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دراسات فى أدب الأطفال 
0 


sles 
علم‌وفن‎ 


Ф 
تالیقف‎ 
° ғ 
یب‎ ۱ 
مدير مركز أدب الأطفال سابقا‎ 
المنتدب أستاذا ( لمواد الأطفال ) بجامعة القاهرة‎ 


(a) 


آر دزن Чынг‏ 
داو 


دار الفکر العربی 
الادارة : ۱۱ شارع چواد حسنی 
ص ب ۱۳۰ القاهرة-ت : ۳۹۲۵۵۰۲۳۲ 


АМАМ‏ ۱۹۹۱ م 
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© صورة الغلاف - للفنان أسامة أحمد نجیپ : 
بفضل التقدم التکنولوچی الکبیر ۰ أصبحت کتب 
الطقولة المبكرة آقرب إلى اللعبة الشائقة * 
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أدب الأطفال 
علم . وفن 


يضم هذا الكتاب ‏ فيما يضم خلاصة ما جاء فى كتاب ( فن الكتابة للأطفال ) 
الذى صدرت طبعته الأولى فى ۱۹۱۸ - كأول GUS‏ عربى فى هذا الميدان - 
وطبعته الأخيرة فى ۱۹۸١‏ . 


وقد أضيفت إلى هذا الکتاب ۔ عبر السنين » وحتى بداية طبعته الرابعة - 
إضافات جوهرية عديدة » تقرب من حجم الكتاب الأصلى أو تزيد .. ولهذا رى 
أن يتّخذ بصورته الجديدة عنواناً جدیداً هو ( أدب الأطفال : علم - وفن ) .. 
تمييزا له عن الكتاب الأول .. مع الاحتفاظ بالمقدمات الأولى التی كتبت فى ۱۹٦۸‏ 
بغرض التسجيل التاريخى .. 

وغنى عن البيان أن الموهبة وحدها لا تكفى فى هذا الزمان .. وأنه لابد معها 
من العلم والدراسة والتعمق .. كما أن العلم وحده ШАЙ‏ لا يكفى لإبداع فن جيد 
أو أدب ai‏ .. وان كان قد يتفاعل مع ألوان من الاستعدادات والقدرات » فيصنع 
ناقدا خبيرا يتذوّق ويحكم ويقيّم .. 

Gi,‏ الله العاملين فى هذا الميدان باقتدار وإخلاص » إلى إرساء قواعده على 
أسس علمية وفنية وروحية سليمة » ترتفع به فى وطننا العربى الحزين » إلى 
مستوى الامال المنشودة » التی تعصف بها رياح القرن الحادى والعشرين ... 
القادمة من المجهول .. الذى لا يعلم حقيقته ولا مداه إلا الله .. 


رعى الله وطننا الكبير .. وسار بسفينته إلى بر النجاة .. إنه عليم قدير .. 
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أحمد نجیب . 
أدب الاطفال : ple‏ وفن / تأليف أحمد نجيب .ب 


٣۳‏ ص ؛ مصور ؛ ۲۶ سم . - ( دراسات فى 
أدب الاطفال ؛ ۰ ) . 
ببليوجرافية : ص [ ۳۹۹ - ۶۱۳ ] . 





الطبعة الاولی 


۱ هه - ۱۹۹۱م 
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الموضو ع 
- مقدمة محونلاومس یتوص و АКК Т Л‏ 
۔ هذا الکتاب و ام ОЛ ОГА‏ فیا 
تمهید : 
)1( نظرة طائر إلى أرض الطفولة فی بلادنا ۶۶ص ئ۳۰ 
( ب )هذه الدراسات اد وج луды.‏ 
| الفصل الأول 
الاطار العام لفن الکتابة للأطفال 
ا لمن كني ..؟ سس 
( ب ) ماذا نكتب ..؟ VES RCC‏ 
( ج ) كيف نكتب . . ؟ 001011 ا Vi.‏ 
الفصل الثاني 
بعض الاعتبارات التربوية والسيكلوجية 
١ن‏ مراحل النمو عند الأطفال وعلاقتها بخصائصهم النفسية 
)1( مرحلة الطفولة المبكرة ( أو الخيال الإيهامي ) ۳۸۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰ 
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(ب ) مرحلة الطفولة المتوسطة ( أو الخیال الحر ) اص ریو یں 8ک 


( ج ) مرحلة المغامرة والبطولة ور یمیا اص АК‏ 
( د ) مرحلة اليقظة الجنسية ویو محر ET‏ 
у‏ ه ) مرحلة المثل العليا ع رو وم а‏ بو اک یت اگ 
۲ - اللغة . , في أدب الأطفال 

ee eee : مراحل الئمو اللغوي عند الأطفال‎ : Syl 
РЕР СОТ УУ ГГ ,. . . مرحلة ما قبل الكتابة‎ (1) 
لاق نو تک‎ о ب ) مرحلة الكتابة المبكرة ی‎ ( 
۳۷ КК ЛГ هر‎ ТГ ج ) مرحلة الكتابة الوسيطة‎ У 
CY, مرحلة الكتابة المتقدمة ہیں تب سسمٗیس تہ‎ (>) 
ЖОЛКУ جس مھ‎ Г ه ) مرحلة الكتابة الناضجة‎ ( 
اين‎ кке кка ملاحظات اساسية على المراحل السابقة‎ © 

o : بعض السمات المميزة للغة العربية‎ : Ый 
علاقة هذه السمات بعمليات الكتابة للأطفال‎ 
ه٠... اختلاف طريقة کتابة الحرف الواحد حسب موقعه من الكلمة‎ (1) 
ب ) موضوع « الشکل » في اللغة العربية لھموی ی و‎ ( 
» ر ج ) مشكلة الثنائية في اللغة العربية . ومشرو ع « القاموس المشترك‎ 

WE‏ : آضواء على أسلوب الكتابة : و 

۳- موقف الأطفال من الاعمال الأدبية والفئیه 
СТ)‏ النوع الأول : « الترابطي » الوه 4 4م4182 و لفط عاو لوج ب Win‏ 
( ب ) النوع الثاني : « الفسيولوجي » و مب snes‏ 
( ج ) النوع الثالث : « الاندماجي » 4ے لعو Т‏ ی WY pau‏ 
)>( النوع الرابع : « الموضوعي » en‏ هه لعو ها ГЛ‏ 
٦‏ 
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4 - دور القصة في oly‏ شخصية الطفل 


۱-ماهي الشخصية ..؟ жа ыйл‏ ی و ها و Mice‏ 
Ү‏ جوانب الشخصية ОЛ О oa‏ ی 
۳ نمو الشخصية وعملية التکیف الاجتماعي СС‏ کا 
٤‏ - آثر الطفولة المبكرة في تکوین الشخصية WN ыкы‏ 
ө‏ تكوين الشخصیة ہین المنزل والمدرسة صصر ایس [ مت الا 
٩‏ - مرحلة المراهقة وشبح الأزمات النفسية as‏ وو انور ہے 
۷ - دور القصة في بناء شخصية الطفل في المراحل السابقة A...‏ 


الفصل الثالث 
بعض الاعتبارات الأدبية 


القواعد الأساسية LES‏ القصة والدراما والشعر 





: القصة : و ٹوو ТҮ СТОК ГТ‏ ای سح یہ VE‏ 
А‏ الفكرة الرئيسية جو می نہ Mi ГЛ ТЛ ЛЛ oa‏ 
АЛ. ۲‏ والحبكة ئوہ ee‏ اا ا SO‏ 
۳- أسلوب كتابة القصة ОК О С‏ اك Visions‏ 
٤‏ - الشخصیات ew баары‏ ماو ا عا а‏ الو مالو Каса‏ اتی AS‏ 
© مجموعة آخری من الاعتبارات 0151317 КОКУРОК О‏ 
© آنواع القصص Me УЛ ГГ Г ТЛ‏ 
© مراحل النمو الأدبى عند ТРСТ JULY!‏ 
: الدراما : ж‏ اک 
۱ -الفكرة أو الموضوع RE а‏ 
۲ - الشخصیات ШЕСЕ‏ لقا ИНСИГ ОРОТ‏ 
۳ الصراع 2-98 
٤‏ ۔ البناء الدرامي عفد لجن ری ظا bbe Veen Lane‏ عو یت AY‏ 
© الحوار ЛООГО ГҮ ТҮ‏ و ای ات RG‏ 
ү‏ 
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© أنواع المسرحیات reese‏ ااا ке‏ سس 


ШБ‏ : الشعر : ا ان مس ار 
)1( خصائص الشعر Кыды:‏ سج شب 
( ب ) أقسام الشعر И КЕЛУ КГ О ЛК ООО Г‏ 
أوزان الشعر العربي 0 سا 
( أ ) كيف يوزن الشعر ..؟ 1 
۱ب ) نموذج تفصيلي من البحر « الكامل » چو مت ای ای و 


( ج ) بعض البحور المألوفة فى شعر الأطفال : 
الكامل ‏ الرجز ‏ الرمل س المتقارب ‏ المتدارك ۰۰ 
الشعر والأطفال والتذوق اللغوي : ЖЕЛ С‏ 
Ту‏ أطفالنا والشعر “КОЛОГО ООЛ as ٠...‏ 
( ب ) أهمية التذوق اللخوي وج eum‏ 
)=( التذوق اللغوي في المراحل المختلفة تو نت 
( د ) العوامل التي تساعد على تربية التذوق OTE‏ 
( ه ) الشعر والتذوق اللغوي bins eae O‏ 00 
(э)‏ آشکال الشعر عند الأطفال Г Г‏ ریو او 


الفصل الرابع 
بعض الاعتبارات الفئية التكنيكية 
آهمية دور الوسیط بین الأدب والأطفال 
(أ) دور الوسيط 0[ 


)52( أنواع الوسطاء ہام E Чока ЫЕ ЙЛЫ‏ اص 
( ج ) آهمية مراعاة خصائص الوسیط eee reer eT‏ 
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eal (>)‏ الوسطاء 


Yl‏ : كتب الأطفال : ТОЛЛО‏ موس سا 
\ الوسیط الأول ТЕ‏ جو کیک سب ККК‏ رو 
ү‏ الکاتب . . والاخراج الفني للكتاب ыз‏ مم سی اتوہ a‏ 
۳ حجم الکتاب ونوع الورق 5 کو ایز اص سم تا 
4 - الکتابة ومقاسات الحروف ٠‏ والخط النقطی البارز ا ١٦۳٣‏ 
© استعمال « تبرات الکتابة » في کتب JULY‏ 7۰9 ل 1 
٦۔‏ الرسم والصور . РЕТОРИКУ‏ 
۷ _ الطباعة والألوان اص en‏ مار ا سی عع ا WO‏ 
۸ - التخطیط الثقافي . . ومستری الا خراج وئمن الکتاب بی WY‏ 
4 - التجریب العلمي وکتب الأطفال Wik: Sasa wees‏ 
ثانياً : صحف الاطفال : مون Т ЛКК КГ КГК‏ 
۱ - المجلات الأسبوعية ТРУБИ‏ ما ا اموا لام أ ل ال ا 
۲ - الجرائد اليومية و 
٣‏ الدوريات الأخرى ГК О УГ‏ سی ass ses‏ 
الثاً : الاذاعة والتلیفزیون : VO О Г.‏ 
,\ الاذْاعة ИРЕР Т Т ГГ КГ СООК СОЕ‏ 
۲ - التلیفزیون (Osa tae ОГ‏ 
رابعاً : المسرح البشري ومسرح العرائس : دعس میس تحص 
١‏ المسرح البشري ( الادمي ) ee ee ee‏ مخ ری ی رن 
۲ مسرح العرائس МОЛОТ ЛТ Т С С‏ 
خامساً : الفیلم السينمائي : و98 ۱۳ 
سادساً : الأسطوانة : УТ‏ و E SS ЛГ О О ЛЫ‏ 
4 
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(ه) ملاحظات عامة : 


VE المزاوجة بين الوسطاء . . , وہر او لمعه و اض‎ ١ 
التخصص في مجالات الكتابة 8 جح تی تسچ ےگ‎ . ۲ 
۲۱۵ ا ع‎ ы ркы ek الحياة في مجال الوسیط‎ - ۳ 
: التعلیم عن طريق الوسطاء‎ (9) 
۱۳۵ مهس زامن مب‎ Т С Г أدب الأطفال ومراد الدراسة‎ \ 
۷۹۷ أهمية الاحتفاظ بالطابع الفني یب رر ل م‎ ү 
Е ЛЛ О О Л ОК ГЕ المادة والوسيط فأ‎ ۳ 
الفصل الخامس‎ 
بعض القضایا المتصلة بادب الاطنال‎ 
WUE و - أدب الأطفال .. والتربية الابداعية مد مہ مب‎ 
ХАА sessed enda кыже تبسیط مژلفات الکبار‎ ү 
9 التقنین » في أدب الأطفال 0ص0‎ « ۳ 
ل ال لاي‎ ТГ” ۽ أدب الأطفال في الميزان‎ 
E A e الكتابة للأطفال بالأسلوب المجسم‎ о 
۳۲۶ ۰۰۰.۰۰...» ........:... , التخطيط فى دنيا الاطفال‎ 5 
ЕЕС مشروع انشاء ) المجلس الأعلى للطفولة ( یو مس یی ہی‎ 
۱ : ملاحق‎ © 


— نموذج لتقریر فحص الكتب بالادارة العامة للمكتبات المدرسية ۳۵۱ 
— قائون رقم ٤‏ لسنة 1464 ( بشان حماية حق المؤلف ) .. ۳۵۷ 
— قانون رقم ١4‏ لسنة ۱۹۹۸ ( بشأن الإيداع فى دار الكتب ) ۳۷۷ 
— جانب من قانون رقم чо‏ لسنة ۱۹۷۵ ( بإنشاء اتحاد الكتاب )۲۷۹ 
* للمؤلف . ОГ КО Т‏ ای كان بو WAY‏ 
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۳۹ 
7, ya 


اشامن жее”‏ 
E‏ مت الأول 


تلقى البراعم الصغيرة صانعة الغد في أنحاء العالم المتقدم اهتمامات ضخمة 
واعية تتفق مع أهميتها الکبری باعتبارها عماد المستقبل في كل وطن من أوطان 
الانسان على سطح هذه الارض . 


ونحن كأمة ناهضة نامية عقدت العزم على أن تطوي الزمن لتلحق برکب 
الحضارة نعرف للطفولة حقها » وقد أن لنا أن نؤدي هذا الحق في كل مجال من 
مجالاته الى تتیح لأبنائنا Ш,‏ قضاء طفولة سعيدة 6 پأسلوب صحي سلیم 
يمكنهم من حمل أعباء المستقبل بقوة وعزيمة وكفاية وايمان . 


وإذا كانت ثقافة الأطفال تمثل مجالاً حيوياً من مجالات العناية بالبراعم 
الصغيرة حتى تنمو وتزدهر وتملاً سماءنا بأريجها المنعش وبراءتها الملائكية 
الوضاءة .. واذا كانت وزارة الثقافة قد اتجهت الى أن تولي هذا المجال ما 
يستحقه من عناية واهتمام » فقد أتاح لنا هذا أن نكتشف كثيراً من الجهود 
المشكورة التي ظلت تحمل نصيبها من هذه الرسالة سنين طويلة руч‏ واحلاص 
وانکار للذات يستحق الذكر والشكر والتقدير. . وقد آن للجهود أن تتجمم ‏ وأن 
ينتظمها تخطيط مدروس تلقی فيه الدولة بثقلها من أجل تحقيق ثقافة متكاملة 
للطفولة صانعة المستقبل . 


\\ 
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وإذا كانت ثقافة الأطفال تعنی بکتبهم وأفلامهم ومسارحهم وصحفهم 
وآغانیهم وما إلى ذلك ء ор‏ نقطة البداية الأساسية في كل هذه المجالات هي 
النص الجید المناسب » ولذلك كان الاهتمام الکبیر الموجه الى کتاب الأطفال 
باعتبارهم الدعامة الأولى التي يمكن أن ترفع هذا الصرح الشامخ المشید . . . 
ومن هنا كانت عناية وزارة الثقافة باقامة أول برنامج علمي لدراسة فن الكتابة 
للاطفال . ومحاولة ارساء قواعده على أسس علمية واضحة . 


والکتابة للأطفال أمر لیس بالیسیر ء ولا يكفي الکاتب أن یکون لامعا في 
مجال الكتابة للکبار حتى يكون کاتب أطفال ناجح  ОЧ‏ الكتابة للاطفال 
تحتاج . بالاضافة الى الموهبة الحقيقية الصادقة الى تخصص وممارسة 
ومعاناة » والی دراسات متعمقة في ДАЙ‏ من زوایا معينة ‹ والی دراسات اخحری 
في أصول التربية وعلم اللفس ومراحل نمو الأطفال وخصائضها المميزة » والی 
'معرفة بالقواعد السليمة للكتابة الادبية الفنية في القصة والدراما والشعر ء مع 
خہرات عملية في دنیا الأطفال ء واحساس فني تربوي مرهف بما یمکن أن تترکه 
الکتابة في نفوسهم من انطباعات دقيقة ربما کانت» رغم ما قد يبدو من 
ضالتها . ob‏ أثر باق فعال في تكوين شخصياتهم ء والتاثیر علیها . 


ومولف هذا الكتاب هو أحد القلائل المعاصرين الذين التقت عندهم هذه 
الخطوط العديدة المتشابكة التقاء Lely‏ امترجت فيه الخبرة بالموهبة 
والدراسة » فتجمعت لديهم عبر السنین خطوط الصورة المتكاملة لأدب 
الأطفال . 

فهو الى جانب دراساته العليا في الاداب » وفي التخطيط ‹ وفي التربية وعلم 
النفس ۰ قد عايش الأطفال ومارس التعليم مدرساً وناظراً ومفتشا » ومشرفا على 
بحوث تخطيط التعليم » وعضوا بالمجلس الاستشاري المركزي للتعلیم 
الا بتدائي Ae‏ وله في هذه المجالات bul‏ ودراسات تتسم بالعمق والأصالة 
والابتکار . 


۱۲۲ 
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كما أنه من أوائل المهتمین بأدب الأطفال المعاصر في بلدنا وله عشرات 
من کتب الأطفال التي بدأت تظهر منذ نحو عشرین عاماً لتضم ألوانا من القصص 
والمسرحیات 15 وشعراً باللغتین العربية والانجليزية » بالاضافة الى عشرات 
من پرامج الأطفال الاذاعية والتلفزيونية » ومثات من آغاني الأطفال وأناشيدهم 
ومسرحياتهم الغنائية . 

وقد بلغ من إيمانه بآداب الاطفال وفنونهم أن قام على هامش عمله کمفتش 
ومشرف على بحوث تخطیط التعلیم في المنوفية » بادخال فن العرائس الى هذه 
المحافظة لاول مرة ابتداء من عام ۱۹۲۰ ء ولم يكن هذا داخلاً في ДЬ}‏ عمله 
الوظيفي » ولكنه استطاع في مدی أربع سئوات » بالاشتراك مع قسمي التدریب 
والوسائل التعليمية هناك + أن يعمل على (قامة نحو سبعين مسرحاً ٹاہتاً ومتنقلا 
للعرائس في أنحاء المحافظة . مع إعداد برامج خاصة تولى هو فيها تدریب 
أفواج من المدرسين والمدرسات نظرياً وعملياً على استعمال هذه المسارح » 
وعلى طرق صناعة العرائس وتحریکها واعداد مسرحيات العرائس واستخدامها 
كوسيلة تربوية تعليمية . 


والكتاب الذي بين أيدينا الآن » يعتبر بداية قوية موفقة لسلسلة من 
الدراسات في أدب الأطفال ء نرجو أن تملأ فراغاً كبيراً يحسه المهتمون بثقافة 
الأطفال في بلادنا . . وهو كعمل طليعي في هذا المضمار الواسع الجديد . 
يمتاز بالشمول والإحاطة والأصالة ء وبالتركيز Lat‏ ليكون الأساس الذي تبنى 
عليه دراسات أخرى تفصيلية ثتولی تعميق جوانب من هذه الصورة المتكاملة 
التي قدمها الکتاب في هذا الإطار العام لفن الكتابة للأطفال . 


وقد أثار المؤلف كثيراً من المسائل الحيوية في هذا المجال ؛ واقترح 
موضوعات محددة للبحث والدراسة ‏ كما ألقى أضواء كاشفة مركزة على عديد 
من القضايا الهامة المتعلقة بأدب الأطفال . ودعا إلى أن تقوم النهضة الجديدة 
في دنیا الطفولة بصفة عامة ء وفي نطاق أدب الأطفال بصفة خاصة على أسس 
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من الدراسة الواعية والتجریب العلمي والتخطیط الشامل . 
ونحن نتفق معه في МА‏ ونرجو أن تتضافر کل الجهود البناءة القادرة لتحقق 
للأجيال الصاعنة ما نرجوه لها من طفولة سعيدة قويمة + تكون اساسا متیناً 
لرجال المستقبل » الذين سيحملون في الغد القريب مشاعل الحضارة على 
أرض هذا الوطن العزیز . 
مرسی سعد الدين 


آکتوبر ۱۹۱۸ 
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يضم هذا الکتاب بعض الحاضرات النی ألقيت فى البرنامچ الشدریہی الأول الذى 
عقدته وزارة الثقافة لکتاب الأطفال فى مطلععام ۸ oe‏ 


ويسر الؤلف أن یتلفی ای نقد او اقثراح أو تليق حول الجالات الٹی تناولتھا هذه 
الدراسات من العنيين بالاطفال فى كل مكان »وبسجل شكره لكل من بجشم نفسه عناء 
القيام بهذا الجهد الذى يرجى أن يكون مثمرا فى هذا الميدان الجدید oe‏ 


أحمد نجیب 
الخ بتخطيط التعلیم الابتدالی ودور العلمين 
1 زارة الثربية ب рет‏ 
الطبعة الأولى بوزادة الثربية ب جعم 


) منزل‎ ( ٩۰۱۳0۷ © ١ 
۱۹۹۸ 


الحمد لله .. وشكراً للکثیرین .. 
وبعد الطبعة الرابعة .. مازالت هذه الدعوة قائمة .. 
وفق الله العاملین فى صمت وإيمان واخلاص .. 
о.і‏ 


۹۵٦۹۴۲۷ : ت‎ 
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CLES oa 


شمعة صغيرة فى طريق جدید طویل ۰۰ 
يحتاج الى مزید من الشموع والمصسابيح 
والاضواء الکاشفة ++ 

وثمرة خبرات متواضعة فى میدان رحب فسيح ۰۰ 
يتوق الى مزید من الأہحات العميقة الواعية 
التى تحدد معالم الطریق أمام الساترین فيه + 

453 يسيرة نستجيب على استحباء لنداءات أدب 
الأطفال فى بلادنا » وهو يهيب بنا أن ندخل به 
лаг‏ النهضة الکبری على أرضنا الخالدة 
العريقة » ہما يتفق مع دوره الخطر فى دنيا 
الطفولة صانعة الستقبل » النی ستحمل عبء 
تشکیل الحياة على هذه الارض الطببة فى مطلع 
الفرن الحادی والعشرین » فى الوقت الذی بدا 
فيه البشرية الالف الثالث من تاربخها البلادی 
على سطح هذا الکوکب » بحضارة رهيسة 
معقدة » واندفاع تکنولوجی لم يسبق له نظر ٠‏ 


فهل نرتفع باطفالنا الى مستوى قدرهم الجديد .. ؟ 


وهل نرتفع بادب الأطفال الى مستوى مسئولیاته 
الکبری » كاداة رئيسية فى بناء شخصيات صناع 


۱ استقدل ف الثرن الجدید oe‏ ۶ 

ادها أمانة الأحيال فى Be‏ كل من يستطيع أن بفی: 
شمعة على الطريق »© او يضع لبلة لِرفع صرح 
الطفولة شامخا Lk‏ فى السماء ++ 


ع احمد نحب 
الطبعة الاولی — ۱۹۲۸ 8 


۱۷ 


تحمیل المزید من الکتب : Buzzframe.com‏ 





۱۸ 


تحمیل المزید من الکتب : Buzzframe.com‏ 





مهيد 


(۱) نظرة طائر إلى أرض الطفولة في بلادنا : 

يمثل قطاع الطفولة في هرم بلادنا السكاني قاعدة تتميز باتساعها النسبي » 
نظرا للتحسن المطرد في الأحوال الصحية » مما أدى إلى انخفاض معدلات 
الوفيات بين الأطفال » في الوقت الذي 3 زالت فيه معدلات المواليد محتفظة 
بمستواها المرتفع . . . وحصیلة هذا بالضرورة ارتفاع معدلات الزيادة 
الطبيعية ‏ وتزاید نسبة الأطفال إلى جملة السکان » وهي سمة تمیز المجتمعات 
النامية المماثلة التي تقترب حثيثاً من مرحلة الانفجار السکاني . 


ويبلغ عدد الأطفال ( ١4‏ سنة فاقل ) نحو 4۰/ من the‏ عدد السکان . 
وهذا یوضح ضخامة هذا القطاع ‏ الذي يمثل الطقولة صانعة المستقبل ‹ 
التي من حقها على الأجيال الحاضرة أن تیسر لها من آسباب النمو السلیم 
المتکامل ما يهيء لها - في الحاضر ‏ طفولة سعيدة موفقة » وما یمکنها - في 
المستقبل - من حمل أمانة الأجيال القادمة بوعي وكفاية واخلاص .. . 
والخدمات التي تقدم للطفولة في بلادنا عديدة منوعة ۰ ولکن لا یربط بینها 
تنسیق متکامل ولا تخطیط شامل . . . بيد أن الاتجاهات الحديثة المحمودة التي 
تولي قطاع الطفولة مزيداً من الاهتمام الواعي والجهد المنظم المدروس » تبشر 
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بالأمل في بزوغ فجر التخطیط الشامل في هذا القطاع الحيوي الضخم من آمتنا 
الناهضة . . ذلك التخطیط الشامل الذي یمثل نقطة البداية السليمة والجوهرية 
للانطلاق نحو الوفاء بالتراماتنا التاريخية تجاه الأجیال الصاعدة . . 

وحتی نصل الى مرحلة التخطیط الشامل ء أو حتی يصبح التخطیط الشامل 
ممکناً في قطاع الطفولة ‏ فلا آقل من أن نطمع في تحقيق نوع من التخطیط 
الجزئي في قطاع نقافة الأطفال » بهدف الوصول إلى تحقیق التنسیق بين 
مختلف مجالاته » ومنع التکرار فیها » وتجنب التعارض بينها ء والوصول إلى 
نوع من التکامل والتعاون اللذین بصلان بها إلى تحقیق الأهداف الموضوعة في 
هذا التخطیط الجزئي . بالاضافة إلى حصر الامکانیات والموارد البشرية 
والمادية المتاحة في مختلف هذه المجالات ‏ واستغلالها بافضل صورة 
(о)‏ هله الدراسات : 

لیس من هدف هذه الدراسات أن ترسم الآن اطارا لهذا التخطیط 
الضروري المقترح. وانما ترمي إلى تأکید هذا الاتجاه » للربط بين : 


( أ ) مختلف الوسائل التي يصل أدب الأطفال عن طريقها إلى جمهوره . . 
هذه الوسائل التي یکون منها : الکتاب - الاذاعة - التلیفزیون - المسرح - 
السینما - الاسطوانة - المجلة-... الخ . 


( ب ) مختلف الطاقات البشرية التي تعمل في المجالات السابقة » وما 
يتصل بها . . 

(جہ) آلوان الإمكانيات المادية والموارد المتاحة لهذه المجالات . . 

)>( الجمهور الذي يقدم له الانتاج » وهو الأطفال . . 

( ه ) من تهمهم هذه العمليات السابقة كلها > بحکم ارتباطاتهم المختلفة 
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oly‏ کالاباء والأمهات › ورجال الثربية والتعليم ‹ والاحصائیین 
الاجتماعيين . . الخ : 


وليس في الحديث عن هذه الأمور بعض الخروج عن جوهر المنشود من 
( أدب الأطفال ) » الذي لا یتحقق بمجرد كتابة قصة أو مسرحية أو أغنية » وإنما 
يشمل بالضرورة إخراجها في كتاب بصورة مناسبة . . أو تقديمها في الإذاعة أو 
التليفزيون أو المسرح أو السینما أو المجلة أو الاسطوانة بطريقة سليمة ء لا 
تسیء إلى مقوماتها الفئية والتربوية . . ولا تعوق تحقيق الأهداف المنشودة من 
وراء تقدیمها . . . ولا تقصر في الاستفادة من الامكانيات المتاحة لها كي تصل 
إلى جمهورها في أكمل صورة ممکنة . 


وهذه الدراسات لا تعدو أن تکون حصيلة خبرات نحو أربعين عاماً من 
الكتابة للأطفال والحياة معهم » على صفحات كتبهم ومجلاتهم » وفي 
برامجهم الإذاعية والتليفزيونية » وعلى مسارحهم » وفي قصصهم وآغانیهم 
وأناشيدهم ومسرحياتهم الشعرية والغنائية .. وما إلى ذلك . 


وهي ثمرة احتكاك عديد من آلوان العلم والمعرفة » بميدان التطبيق 
الفعلى . . ذلك أن العمل في ميدان ( أدب الأطفال ) يحتاج إلى نوع من 
المعارف المركبة التي تتعاون كلها على إيصال هذا الإنتاج الفني إلى جمهوره 
من الأطفال بالصورة المرجوة : 


فالعلم بالأمنالیب الفنیة والنظريات الدرامية اللازمة لكتابة القصة أو 
المسرحية ء لا یمکن الكاتب من وضع القصة أو المسرحية المناسبة للأطفال с‏ 
ما لم يكن على وعي كامل بأصول التربية وعلم النفس . . وهذا بدوره لا يكفي 
ما لم تصاحبه خبرة بقاموس الأطفال المحدود . . . ثم ان كل ما سبق لا يكفي 
لإخراج قصة مناسبة ما لم يؤازره علم بأصول الرسم الذي يناسب الأطفال › 
ويساهم في تحقيق أهداف القصة . . بالإضافة إلى أن إخراج القصة ووضع 
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رسومها بطريقة سليمة لا Gh‏ بدون معرفة خاصة بفن الطباعة ومقوماته 
الاساسية . 
كما أن كتابة القصة واعدادها لتکون عملا ШЗ‏ بقدم لجمهور JULY‏ عن 
طريق الاذاعة أو التلیفزیون یحتاج بدوره إلى مجموعة من المعارف والخبرات 
التي تتعلق بطبيعة العمل في کل من هاتين الوسیلتین من وسائل ال علام ... 
ومثل هذا يقال إذا أريد للعمل الفني أن يقدم للأطفال عن طریق المسرح . . 
أو السینما . . أو غيرهما من flay‏ تقديم أدب الأطفال إلى جمهوره . 


ОФОФО 


وهکذا نجد أن ممارسة هذا اللون من آلوان الادب بنجاح » آمر یعتمد على 
عديد من العوامل المتداخلة والمتشابكة . التي تحاول هذه الدراسات أن تغطي 
جوائب مختلفة منها . ظهرت الحاجة الیها من خلال عمليات الممارسة 
الفعلية » بالإضافة إلى عرض ألوان من الخبرات الواقعية المكتسبة بالتجريب 
والتتفیذ . 
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3 لمن نکتب . ؟ 

أول ما يجب أن يعرفه الكاتب » هو جمهوره الذي يكتب له . . لأن کتابته - 
في مادتها وطريقتها . وشكلها ومضمونها - تتوقف على نوع هذا الجمهور 
وخصائصه المعينة . . . 

وعلى هذا فيجب أن نحيط Ше‏ بطبائع الأطفال الذين نكتب لهم » وأن 
نکون على وعي كامل بمراحل نموهم . والخصائص السيكلوجية التي تميز کل 
اللغوي » أو بالنسبة لحصيلتهم من المعارف والمعلومات المختلفة . 


ومن البديهي أن الأطفال في عمر معين » يتفاوتون في مستوياتهم العلمية 
واللغوية ء حتى ولو کانوا آبناء فرقة دراسية واحدة . ومن المحتمل جدا أن نجد 
طفلا في الصف الرابع الابتدائي مثلا » يفوق في مستواه العلمي أو اللغوي 
زمیلا له في الصف الخامس . . ولكن كاتب الأطفال يتخذ من المستوى العام 
معيارا له . وعلى من يختار للطفل الكتاب الذي يقرأه أن يراعى ظروفه الخاصة 
ومستواه الفعلي ء بصرف النظر عما قد يكون مسجلا على الکتاب أو القصة من 
تحديد لمستوى علمي معين . 
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وکما یتفاوت جمهور أدب الاطفال في المستویات السيكلوجية والعلمية 
واللغوية . فکذلك یتفاوت في المستویات البيثية والاقتصادية والاجتماعية 
والحضارية . . فالاطفال الذین يعيشون في واحة من الواحات یختلفون عن 
الا طفال الذین یعیشون على ساحل البحر في الاسكندرية أو بور سعید .. أو 
جدة أو بیروت أو بنزرت .. 

وهؤلاء يختلفون عن الاطفال الذين یعیشون في ربی نجد . . أو قریباً من 
مناطق البترول في الاحساء أو الكويت أو دول الخلیج . . أو كركوك . . أو في 
بيداء الشام .. أو فوق مرتفعات الجبل „аз‏ في ليبيا .. أو في جبال 
اطلس . . أو في أرض الجزيرة بالسودان . . أو في الدار البيضاء على ساحل 
المحيط الاطلنطي .. كل هؤلاء يتباينون في نوع البيئة سواء من الناحية 
الجغرافية أو الاجتماعية أو الثقافية .. وما يقدمه لهم هذا من خبرات خاصة б‏ 
ЫШ,‏ وطباع وأساليب حياة معيئة . . أو من الناحية الاقتصادیة ‹ وما تتيحه لهم 
من مناشط ومجالات عمل من ألوان متميزة . . إلى غير هذا من ظروف التباين 
والاختلاف ‚ 

وجمهور تمثيلية تليفزيونية يختلف بالضرورة عن جمهور تمثيلية من تمثيليات 
التثقيف الصحي التي قصد بها توعية أطفال قرية نائية بأخطار البلهارسيا وأهمية 
علاجها والوقاية منها . . 

وجمهور قصة أنيقة مطبوعة على ورق فاخر بأرقى أساليب الطباعة الحديثة С‏ 
مما يجعلها مرتفعة الثمن . سيختلف بالضرورة ‏ في معظم الأحيان عن 
جمهور قصة آخری: تراعي النواحي الفنية أيضاً ‏ ما أمكنها ‏ ولكنها تباع بشمن 


, АА) 


وكاتب أدب الأطفال يجب أن يكون على وعي كامل بمثل هذه الاختلافات 
خاص .. كما أنه يجب أن يراعي الشمول والنظرة الواسعة الرحيبة إذا قصد 
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بعمله أن ينتشر على نطاق واسع يضم مجموعات من جماهیر الاطفال تتباین في 
ظروفها وتختلف في مستویاتها وتقالیدها وخبراتها . . . 

dha,‏ عامل آخر یمکن أن ندخله فى حسابنا عندما نتساءل : «لمن 
نکتب . . . ؟ ٠‏ لیتیح لنا مجال رژية جدید ء ذلك أن الکاتب الذي يؤلف 
مسرحية لتقدم على مسرح للاطفال » يجب أن یعرف مستوی قدرات من 
سیقومون بتمثیلها على المسرح . . بحیث یکتب لهم ما یستطیعون أداءه بیسر 
وسهولة ونجاح .. : 

ولا شك أن المؤلف الذي یکتب مسرحية ليقدمها у‏ الأطفال ) على مسرح 
للاطفال » سيدخل في اعتباره مستويات تختلف عما یدخل في اعتبار المؤلف 
الذي يكتب مسرحية ليقدمها ( الكبار) على مسرح جمهوزه من الأطفال . . 

وكذلك الكاتب الذي يكتب تمثيلية إذاعية أو يعد السيناريو والحوار لبرنامج 
تليفزيوني للاطفال » يجب أن يعرف مقلعاً إمكانيات من سيقومون بالتفیذ 
والأداء ‹ وهل هو يكتب لممثلين هواة من الصغارء أو لمحترفين من 
الکبار . . . ليدخل في اعتباره الاستفادة إلى أقصى حد ممكن من مستوى الأداء 
المتاح لعمله الفني .. 

(ب) ماذا نكتب . .؟ 
تختلف مجالات الكتابة للاطفال وتتباين إلى درجة كبيرة » وتتخذ أشكالا 
عديدة . . منها : 

۱ - التصص : وتتفاوت في طولها وفق الاعتبارات الفنية والتربوية » وتختلف 
في آنواعها » فمن الفكاهية والخيالية وقصص الأساطير والخرافات . . . إلى 
التاريخية والجغرافية والعلمية وقصص المغامرات والابطال وحياة المشاهیر 
والعظماء والعلماء والمخترعین . . ومن قصص الحیوانات الناظقة ء والقصص 
العالمية المبسطة . . . إلى غير هذا وذاك من أنواع القصص التي یزخر بها عالم 
الاطفال . . 


ҮҮ 
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۲ - المسرحیات : وقد تکون تعليمية أو أخلاقية أو تثقيفية أو قومية أو فكاهية 
ترفيهية » وما إلى ذلك وفق الهدف الذي ترمي إلى تحفیقه » وجوهر الموضوع 
الذي تدور حوله . . أو الطابع الذي يغلب علیها . ولو أن هذه الأنواع كثيرا ما 
تتداحل ء لتخدم اکثر من هدف في وقت واحد » فتجمع مثلاً بين الفكاهة 
وتقديم بعض السقائق التعليمية أو الانطباعات الأخلاقية التوجيهية غير 
المباشرة() . 

ومن زاوية « الممٹلین » تنقسم المسرحیات الى أنواع آخری » منها : 

- مسرحيات يقوم بأداء الأدوار المختلفة فيها الأطفال أنفسهم . 

۔ مسرحیات يقوم بأداء الأدوار المختلفة فيها ممثلون من الكبار ‹ ليقوم 
بمشاهدتها جمهور من الأطفال . 

ب مسرحیات تقدم بالعرائس لجمهور من الصغار . . 

۳ الشعر : ومن ناحية الشكل يخرج الشعر إلى عالم الأطفال في صورة 
الأغنية والنشيد ... والأوبريت والااستعراض الغنائي .. والمسرحية 
الشعرية . . . ويغلب أن يعتمد الأداء في هذه الأشكال المختلفة على الأطفال 
أنفسهم » ولو ail‏ ييحدث tel‏ أن يقوم الكبار بعملية الأداء » وبخاصة في 
ميدان الأغلية . 

وأما من ناحیة المضمون » فقد يتناول الشعر الموضوعات الوطنية 
والمناسبات القومية أو التاريخية .. وقد يتغئى بالطبيعة والربيع والزھور 
والفراش والطيور'.. أو الشخصيات والموضوعات والأشياء التي يرتبط بها 
الطفل ارتباطاً وجدائیأً Lote‏ مثل الام والاب والأسرة . . والأرجوحة والكرة 





)١(‏ قد يحدث هذا مثلا عن طريق الاستهواء أو التعاطف الدرامي وما إلى ذلك مما يمكن أن يترك في 
نفوس الأطفال اثرأً عميقاً . وان كان بطريق غير مباشر لم تستعمل فيه الخطب والمواعظ والنصائح 
الباشرة . 

والاستهواء هو تقبل آراء الآخرين من يعجب بهم الطفل ويقدرهم دون نقد أو مناقشة . 


YA 
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والحصان الخشبي واللعب المختلفة . . . أو أصدقاء الطفل من الحیوانات 
والطیور المنزلية » کالقط والکلب والديك والدجاج والوز والبط ... كما قد 
یتناول موضوعات وقصصا قصيرة وتمثیلیات تدور حول الحیوانات التى تحظی 
عند الطفل بمکانة خاصة كالأسد والفیل والثعلب والقرد والفار والارنب والغزال 
والجمل . 

وبالاضافة إلى هذا توجد آغان وأناشيد خاصة بالمدرسة والرحلات والنوادي 
والأسر المدرسية ‏ وأعياد میلاد الأطفال » وما إلى ذلك . 

% * * 

٤‏ - البرامج الاذاعية والتليفزيونية : وقد تضم القصص بأنواعها والتمئیلیات 
والأغاني والاستعراضات والبرامج الخاصة والتعليمية وما إلى ذلك . وکل هذه 
الألوان المختلفة تشترك في صفة أساسية مميزة وهي أنها معدة بطريقة إذاعية أو 
تليفزيونية خاصة تتفق مع ظروف وإمكانيات وسيلة الأعلام التي تقدم عن طريقها 
إلى جمهورها من الأطفال . 
ه ‏ البرامج المسجلة ( على أسطوانات أو شرائط تسجيل ) : يمكن أن نقدم 
للأطفال عن طريقها الأغاني والأناشيد والتمثيليات والقصص والمواد التعليمية 
وما إليها مما يعد إعدادا خاصاً يقرب من الإعداد الإذاعي ويتقيد بزمن 
الأسطوانة . 

ومنها ما هو معذ بطريقة الاخراج التليفزيونى على شرائط فيديو تتمتع 
بإمكانات جذب وتشويق وإبهار هائلة » مما يجعلها سلاحا ذا حدّين يجب 
التعامل معه بوعى وحرص وذكاء . 

وقد تكون الاسطوانات أو شرائط التسجيل مفردة مستقلة بنفسها ء وقد يكون 
معها كتاب مرفق يضيف الصورة المطبوعة والكلمة المكتوبة إلى ما تقدمه 
البرامج المسجلة من صور صوتیة مصاحبة . 


ҮА 
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وبالاضافة إلى ما سبق » ор‏ الأسطوانات وشرائط التسجیل یمکن أن تخدم 
النواحي التعليمية في مختلف المواد ء وفي اللغات بصفة خاصة ء وذلك عن 
طریق إعداد الأغاني والقصص والتمثیلیات والبرامج الجيدة التي تحسن الجمع 
بين إمكانيات الکتاب والاسطوانة أو شريط التسجیل . . 
واذا آمکن أن تتاح للمدارس ونوادي الأطفال ومژسساتهم أسطوانات 
مؤثرات Ора‏ مناسبة ومنوعة . فان هذا یفتح آمامهم inten иде ШЙ‏ 
في مجالات الا خراج المسرحي واعداد برامج الاذاعة المدرسية المحلية . . . 
١‏ - المواد الصحفية : والکتابة الصحفية شکل آخر من الأشكال التى یصل 
بها أدب الأطفال إليهم > مستعملا اسالیب عديدة متنوعة تستفید من امکانیات 
الصحيفة ., فتقدم إليهم القصة المصورة بأنواعها المختلفة » والتحقيق 
الصحفي . والجولات المختلفة . والأغاني والتمثيليات القصيرة » والمسابقات 
الأدبية والثقافية . والموضوعات التعليمية . والتاريخية » والجغرافية ء وما إليها 
باسلوب شائق مصور ملون . بالإضافة إلى أخبار الأطفال المحلية والعالمية » 
مع ألوان ونماذج مختارة من قصصهم وادابهم عند مختلف الشعوب المعاصرة . 


ү‏ الأفلام السينمائية : ويمكن عن طريق الإمكانيات السينمائية الضخمة أن 
نقدم للأطفال ما يحلق بهم في سماء البيئات الجغرافية а‏ والأجواء التاريخية ء 
وفي عوامل الحيوان والنبات . بين عجائب الطبيعة وغرائب المخلوقات » كما 
يمكن أن نكتب لهم قصصاً هادفة . أو ШУЙ‏ علمية وتعليمية شائقة . 


( ۱ ) اسطوانات ( المؤثرات الصوتيّة ) هي أسطوانات حاصة مطبوع عليها مؤثرات صرتية ختلفة مثل 
صوت ( عاصفة ) . . أو صرت ( قطار) .. أو صوت ( معركة حربية حديثة ) أي باصوات 
القنابل والدافع والطاثرات وما ال ذلك ,. أو صوت ) معركة حر dy‏ قدعة 1 أي تاصوات السيوف 


إلخ ... 

е 

وتستعمل هذه الاسطرائات عادة في البرامج والتمثیلیات الاذاعية لاعطاء المؤثرات الصوتية الطلوبة 
في أماكنها المناسبة . . 
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(ج) كيف نکتب ..؟ 
_ مهما كان الشکل الذي ide‏ أدب الاطفال سبیلاً للوصول إلى قرائه ء فان 
الکتابة للأطفال يجب أن تخضع لثلاث مجموعات من الاعتبارات الرئيسية : 

١‏ الاعتبارات التربوية والسيكلوجية : أول ما يجب أن يدخل في الاعتبار أن 
الكتابة للأطفال نوع من التربية على جانب كبير من الفعالية والتاثیر ء وان كاتب 
الأطفال هو انر الأولى مرب قبل أن يكون مؤلف قصة أو رجل مسرح . . 
وأن الاعتبارات التربوية يجب أن تحتل مكان الصدارة في أي عملية موازنة بين 
الاعتبارات ؛ بحيث لا يمكن التضحية بهاءولو بصورة جزئية أو مز فتة- في سبيل 
تحقيق حبكة قصصية ممتازة » أو في سبيل الوصول بالحدث المسرحي إلى قمة 
درامية مثيرة » أو في سبيل خلق عنصر فكاهة » أو عامل من عوامل التشويق . . 
فهذه كلها أمور ‏ رغم أهميتها ‏ يجب ألا تصل إلى أهدافها الفنية على حساب 
الاعتبارات التربوية أو النفسية ء وكاتب الأطفال الناجح يجب أن يعرف كيف 
يصل إليها في ДЫ‏ قواعد التربية السليمة» dy‏ ضوء أصول علم نفس 
الأطفال . . 

ومن المهم الا ننظر للاعتبارات التربوية على أنها عوامل معوقة تحد من حرية 
الكاتب في الانطلاق . ОУ‏ العلم بها يمثل القاعدة الأساسية الأولى التي لا غنى 
عنها لتشييد صرح أدب أطفال ناجح سليم . . وسنرى في الفصول القادمة Stee‏ 
كيف تمدنا دراسة مراحل النمو بأهم الأضواء التي تنير الطريق امام كتاب 
الأطفال > عند محاولة اختیار الأفكار والموضوعات التي تناسب جمهور قرائهم 
في كل عمر من الأعمار المختلفة .. وكيف تعیننا المعرفة بلغة الأطفال 
وقاموسهم المحدود على الكتابة لكل مستوى من مستوياتهم بما يناسبه من ألفاظ 
وأسالیپ . . 

۲ - الاعتبارات الأدبية : ونعني بها القواعد الأساسية في فن الکتابة بصفة 
عامة . سواء أكان الانتاج الأدبي قصة أو مسرحية أو أغنية أو أي صورة فنية 


۳۱ 
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آخری ۰ 

وكاتب الاطفال - شأنه في هذا oft‏ أي کاتب آخر لا تغنیه الموهبة عن 
الفنية لكتابة القصة أو المسرحية أو سیناریو الفیلم السينمائي . فقصص الاطفال 
أيضاً تحتاج إلى فكرة والی رسم للشخصیات » مع تشويق وحبكة وبناء 
سلیم . . ومسرحياتهم لا تستغني عن البناء الدرامي المتکامل » ہما فيه من 
اختيار للفكرة » وبناء للمواقف والشخصيات » ووضع للحدث الأساسي الذي 
ينمو ويتطور من خلال الصراع الدرامي حتى يصل بالضرورة إلى النهاية الحتمية 
في ذروة المسرحية . . إلى غير هذا من مقومات العمل المسرحي . . وأغاني 
الأطفال وأناشيدهم بدورها تتطلب من مژ لفها معرفة بقواعد علم العروض وأوزان 
الشعر وقوافيه » وموسيقى الألفاظ » وأسرار الجمال الشعري ومواصفاته 
الفنية . 

ومن البديهي أن كل هله الاعتبارات الأدبية يجب أن تتفق مع مستوی الأطفال 
الذين نكتب لهم . ودرجة نموهم الأدبي ومدى ما وصلوا إليه من النضج 
الفنى . 

الاعتباراث الفنية التكنيكية المتعلّقة بنو ع الوسيط : والوسيط الذي ینقل 
أدب الأطفال ,اليهم قد يكون كتابا أو مسرحا أو وسيلة من وسائل الاعلام . أو 
اسطوانة أو فیلما سینمائیا 3 أو جريدة پومية أو مجلة أسبوعية 7 أو شیثا pl‏ . 





ولکل وسيط من هؤلاء الوسطاء ظروفه المعينة . وامکانانه الخاصة ‏ التي 
يجب أن يراعيها الکاتب . فتقدیم قصة إذا کان الوسيط كتاباً یختلف عن تقدیم 
هذه القصة نفسها إذا كان الوسيط فيلماً سيئمائياً ء وبخنلف مرة أخری إذا كان 
الوسيط جهاز الإذاعة ء كما يختلف إذا كان الوسيط مجلة أسبوعية تنشر القصة 
مسلسلة في حلقات . 


ТЕ 
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وکاتب الأطفال يجب أن یکون على وعي کامل بالاعتبارات الفنية الخاصة 
التي تميز کل وسیط من هؤلاء الوسطاء . وتتحکم بالتالي في أسلوب تقدیمه 
للعمل الأدبى » ОУ‏ هذا يعينه على الاستفادة من الإمكانات الخاصة بكل وسيط 
إلى أقصى حد ممكن а‏ ويجنبه ما قد يؤدي إليه جهله بهذه الإمكانيات من تقليل 
لقيمة عمله الفني ؛ أو تشويه لبعض جوانبه . 


فالذي يكتب قصة لتخرج في کتاب ‏ يعتمد على الحروف بمقاساتها 
وأنواعها المختلفة » وعلى الرسم والصور والألوان وما إلى ذلك . . وأما الذي 
يكتب نفس القصة للاذاعة »> فيعرف أنه إنما يعتمد أساساً على التعبير 
بالصوت ‏ ولكنه يجب أن يعرف Lat‏ أنه يمكن ان يستفيد من تسجيلات 
المؤثرات الصوتية المتاحة » ومن عناصر الموسيقى . والغناء » ويمكنه أن يغير 
من لون الصوت ودرجته باستعمال الصدى (Echo)‏ » وغيره من الإمكانيات 
الإذاعية . . كما يمكنه عن طريق تقديم النص الذي بحسن استغلال هذه 
الإمكانات » ويتيح فرص الاستفادة منها بوعي ومقدرة » نقول يمكنه أن يستثير 
خيال المستمع؛ ويستعين به على تكوين صور ذهنية تصاحب العمل الا ذاعي » 
وتضفي عليه عمقاً جدیدا ذا سحر خلاب .. 

وهكذا نجد أن الأمر يختلف في كل مرة يعد فيها الكاتب قصتهءوفق 
الاعتبارات الفنية الخاصة بنوع الوسیط الذي تقدم عن طريقه إلى جمهورها من 
الأطفال . 


* * * 


وفي الصفحات التالية نحاول أن نلقي بعض الضوء على جوانب مختلفة من 
هذه الاعتبارات الرئيسية ۰ 


۳۳ 
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بعص ااعتبارات 
التربوية والسیکولو جية 


. عند الأطفال وعلافتها بخصائصهم اللفسية‎ yell مراحل‎ ١ 
. اللغة .. فى أدب الأطفال‎ - ۲ 

۳ موقف الأطفال من الأعمال الأدبية والفنية . 

4 دور القصة فى بناء شخصية الطفل . 
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-١‏ مراحل ый‏ عند الأطفال 
وعلاقتها بخصاتصهم النفسية 

على الرغم من Of‏ حياة الانسان تعتبر وحدة Moly‏ مترابطة ‏ وأن عملیات 
النمو المختلفة منذ المیلاد تتابع في تیار مستمر لا يتوقف عند فواصل معينة تمکن 
من تقسیم العمر إلى مراحل محددة, إلا آننا یمکن أن نلحظ اختلافاً واضحاً 
بين الطفل في الخامسة من عمره مثلا عندما يتخيل الكرسي حصاناً يركبه » أو 
العصا قطاراً له صفير يجري به على الأرض » وبين طفل العاشرة الذي يبدو وقد 
تحرر من خيال التوهم » وبدا أكثر تقدیراً للأمور الواقعية , وأعظم She‏ للرحلات 
والمغامرات ومعرفة أحوال البلاد البعيدة والشعوب التي لا یراھا . . . 

وفي صوء الدراسات الخاصة ye‏ الأطفال قدم لنا علماء النفس والتربية 
تقسيمات عديدة لمراحل اللموے لكل مرحلة منها حصائص معينة تمیز الاطفال 
من النواحي النفسية بصفة عامة » والعقلية والوجدانية بصفة خاصة . 
olay ©‏ التقسيمات » وان كانت تلقي كثيراً من الضوء على خصائص الطفولة 
في مراحل النمو المختلفة » مما يعين على التعرف على ما يميل إليه الأطفال من 
القصص . وما يناسبهم من الأفكار. إلا أننا نلاحظ ما ياتي : 
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\ لم یتفق علماء اللفس على تقسیمات موحدة لمراحل النموء كما لم 
یتفقوا على بدایات هذه المراحل ونهایانها . 

؟ ‏ تتداخل هذه المراحل تداخلا زمنیا ء وتختلف بين الذکور والأناث ۰ كما 
تختلف باختلاف الشعوب والأفراد . . بالإضافة إلى أن ميل الطفل إلى نوع من 
القصص التي تناسب مرحلة معينة قد. لا ينتهي بانتهاء هذه المرحلة » وربما 
يستمر في مراحل أخرى ثالية . 

۳ أن ما بين آیدینا من دراسات لموضوع نمو الأطفال هو ثمرة بحوث 
العلماء الأجانب في بيئات غير بیٹاتنا » وعلى أطفال يختلفون عن أطفالنا اختلافاً 
Les‏ في نواح منها: أنواع البيئات الاجتماعية » وألوان التراث الثقافي الذي 
يكتسبه الأفراد من مجتمع له تقاليده وعاداته ودياناته واتجاهاته . 

- التطور الحضاري الحدیث » والتقدم الضخم في التکنولوجیا ر فن تطبيق 
العلوم ) ووسائل الإعلام بصفة عامة » والتلفزيون بصفة خاصة . . كل هذا لا 
يترك الأطفال لمراحل نموهم الطبيعية » ويحدث تأثيرات تختلف پاختلاف 

الظروف والبيئات ودرجات التقدّم والاتصال .. 

© على أن هذه الملاحظات لا تقلل من أهمية التعرف على مراحل اللمو عند 

الأطفال وخصائصها المختلفة oss‏ على قدر كبير من الفائدة في 

مجالات الكتابة للأطفال . 
ويمكن أن نوجز الإشارة الى هذه المراحل فيما يلي : 

أ مرحلة الطفولة المبكرة ( أو مرحلة الخیال الإيهامي ) : 
CS‏ [من (элу‏ سنوات تقریاً] 
وقد تسى Lal‏ ( مرحلة الواقعية والخیال المحدود بالبيثة ) . 
وفي هله المرحلة يبطىء النمو الجسمي بعض الشيء ۰ بعد أن كان متمیزاً 

بالسرعة الواضحة في الأعوام الأولى من the‏ الطفل بعد المیلاد » ویفسح 

المجال للنمو العقلي الذي يسرع ويتزايد . 





۳۸ 
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ولما كان الطفل في هذه المرحلة قد استطاع المشي فإنه يستخدم حواسه 
للتعرف على بيئته المحدودة المحيطة به في المنزل والشارع وما قد یکون فیها 
من حیوانات ونباتات وطیور .. 

وفي هذه المرحلة یکون خیال الطفل حاداً ء وان كان محدوداً ہما فى «з‏ 
الا بد ДАЙ‏ هه مل Жа‏ کسی айу‏ اا 
والوسادة Luis‏ حياً يتبادل معه الأحاديث . . . وهذا النوع من زخیال التوهم ) هو 
الذي يجعل الطفل في هذه المرحلة يتقبل بشغف القصص والتمثیلیات التي تتكلم 
فيها الحيوانات والطيور » ويتحدث فيها الجماد.. بالإضافة إلى شغفه 
بالقصص الخرافية والخيالية . 

ويغلب عليه لونان من ألوان التفكير : 

أ التفكير الحسي : أو التفكير المتعلق بأشياء محسوسة ملموسة . 

ب ‏ التفكير بالصور : أي التفكير الذي یستعین بالصور الحسية المختلفة . 

وهو لم يرتفع بعد إلى مستوى التفكير المعنوي المجرد . . ولا ينتظر منه أن 
يفهم معاني كلمات مثل الشرف والكرامة والانسانية .. وما إلى ذلك . . 
بالإضافة إلى عدم إدراكه لمعنى التسلسل الزمني التاريخي . . 

والطفل في هذه المرحلة يكون أقرب إلى نفسه وادراكه أن نقول : ( البطة 
السوداء ) و( الأرنب الأبيض ) ور الشجرة الخضراء ) و( الفتاة шз‏ الرداء 
الأحمر) .. بدلا من مجرد : البطة ۔ والأرنب ‏ والشجرة ‏ والفتاة . . كما أنه لا 
يستطيع أن يركز انتباهه مدة طويلة » مما يدعو إلى أن تکون القصة قصيرة سريعة 
الحوادث مليئة بالتشويق . 

ويعترض بعض المربين على استعمال القصص الخرافية للأطفال لمجرد أنها 
( غير حقيقية ) » ولأنها قد تحوي أفكاراً مفزعة ء على حين يرحب الكثيرون 
باستعمالها مع البعد بها عن الحوادث المخيفة ء ويرون أنها- وان كانت 
خرافية - فإنها تتضمن Шз‏ وافرأ من الحقائق المتصلة بالطبيعة الإنسانية وسبل 


۳۹ 
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الحياة » بالإإضافة يالى ما فيها من تسلية ومرح وفكاهة . . 

والآداب الكلاسيكية القديمة عند مختلف الشعوب زاخرة بالقصص ذات 
الأخيلة التي تناسب الأطفال في هذه المرحلة ( وما يليها من المراحل (бай‏ 
ومن أمثال هذه малад)!‏ : 

سندریلا - ذات الرداء الاحمر- خرافات أيسوب ‏ علاء الدين والمصباح 
السحري - الدببة الثلاث . علي بابا- الخ . . 

على أنه من الأهمية بمكان أن ننقي هذه القصص وأمثالها مما قد يكون بها 
من أخيلة مفزعة » أو أفكار غير مناسبة > قبل عرضها على الأطفال . 

وإذا كنا نحرص على إشباع رغبة الطفل ومسايرة خصائص مرحلة نموه فإنه 
من الضروري آیضا ألا نغرق في الخيال والإيهام .. ومن الممکن - في كثير من 
الأحيان ‏ أن نحاول بلباقة أن نربط قصصنا بالحياة والواقع من غير أن نفسد على 
الطفل استمتاعه بخيال الطفولة الجميل . . 


ب - مرحلة الطفولة المتوسطة أو ( مرحلة الخيال الحر ) : 
[ وتمتد من سن (٦۔ (А‏ سنوات تقريباً ] 
وفیها یکون الطفل قد ألم بكثير من الخبرات المتعلقة ببيئته المحدودة . وبدأ 
يتطلع بخياله إلى عوالم أخرى تعيش فيها الجنیات العجيبة والحوریات 
الجميلة ء والملائكة والعمالقة والأقزام في بلاد السحر والأعاجيب . 
ومن هذه القصص كثير من أساطير الشعوب وقصص ألف ليلة وليلة . . وما 
ايها . 
وهذه التصص 43034 الشائشة تہیںء JLab‏ قدراً کےا من المتعة > وان 
كانوا سيدركون بعد قليل من التساو ل آنها خيالية لم تحدث في Me‏ الحقيقة . . 
وإعجاب الطفل بقصص الحيوان ما زال مستمرا » إلا أنه يتجه إلى الابتعاد 
عن خيال التوهم في تعامله مع الحیوان والجماد . . وبدلاً من أن يتخيل العصا 
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حصانا . فانه یود أن يركب الحصان الحقيقي . . 

والاطفال في هذه المرحلة لا یکونون قد عرفوا معنی الأخلاق الفاضلة وکنه 
المعاییر الاجتماعية التي يدركها الکبار ء وانما یکون سلوکهم مدفوعاً بميولهم 
وغرائزهم . . والمواعظ والاوامر لا تجدي كثيراً في توجیه الاطفال إلى سلوله 
معين .. وانما یتاتی هذا باستغلال میولهم إلى اللعب والتقلید والتمثیل › 
وبالفصص الشائقة التي تقدم القدوة الحسنة »والنماذج الطيبة ءوالانطباعات 
السليمة ءوالصفات الخلقية النبیلة » والمبادیء الاجتماعية المحمودة کالتعاون 
والإخلاص والوفاء والصدق وبذل الجهد .. وما إلى ذلك . 


ج ‏ مرحلة الطفولة المتأخرة أو ( مرحلة المغامرة والبطولة ) : 
حم حي ыы‏ ت a a‏ يس كر ييه سس و سبك 
[ وتمتد ما بين سن (۹۔ ۱۲) سنة تقریبا وما بعد دلك ] 
وفي أول هذه المرحلة يبدو أن كثيراً من الاطفال قد آخذوا ینتقلون من مرسلة 
القصص الخيالية والحکایات الخرافية » إلى مرحلة القصص التي هي أقرب الى 
الواقع . . وهذا يتفق مع تقذمھم في السن » وزيادة إدراكهم للأمور الواقعية . 
ومن الميول القوية التي تظهر في هذه الفترة ء الميل إلى الجمع والادخار أو 
التملك والاقتناء . . وقلما نجد طفلاً في هذه السن إلا وهو مغرم بان يملأ جيوبه 
بأشياء مختلفة مثل طوابع البريد والبلى والريش والحصى وغير هذا... وهو 
في أول أمره يجمع كل هذه الأشياء وغيرها بصرف النظر عما لها من قيمة 
وفائدة с‏ ودون أن یعنی حتی بترتیبها أو تنظیمها ‘ ثم في أواخر هله المرحلة 
یتجه إلى الاهتمام بجمع الأشياء ذات الفائدة > مع العناية بتنظيمها . . 
وهذا المیل القوي إلى الجمع والاقتناء یحتاج إلى رعاية وتوجيه واشباع 
حتى يسير في طريق صحي سليم » ولا ینحرف بالطفل إلى السرقة أو البخل 


والشح . . . 
وفي هذه المرحلة يميل الطفل إلى الاشتراك مع زملائه في الجماعات 


اھ 
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المختلفة التي یخلص لها حتی لو تعارض مع تعلیمات المنزل أو المدرست 
وهذه الجماعات إن لم تجد التوجيه السليم فقد تندفع إلى المشاجرات أو 
الخصومات أو الاعتداء على الآخرين . . خاصة وأن غريزة المقاتلة تظهر بقوة 
ووضوح في هذه المرحلة » ويبدو على الطفل حب السيطرة » والميل إلى 
الأعمال التي تظهر فيها المنافسة والشجاعة وروح المغامرة ء والقيام بالرحلات 
المختلفة . 


والقصص التي تناسب الأطفال هنا هي قصص المغامرات والرحلات 
والشجاعة والمخاطرة » والقصص البوليسية » وقصص الأبطال والمكتشفين . . 
على أن نحرص على أن تتوفر لهذه القصص دوافع شريفة وغايات فاضلة ء Oly‏ 
يخرج منها الطفل بانطباعات صحية سليمة » تحببه في الحق والخير والمثل 
الفاضلة » وتنفره من أعمال التهور واللصوصية والعدوان والاندفاع الأحمق с‏ 
تجنباً لمايحدث أحياناً في هذه الفترة من فترات the‏ الطفل من انحراف إلى 
حياة التشرد والعصابات تأثراً ہما سمع أو قرأ أو شاهد في السینما أو في 
التليفزيون . 

ومما يظهر أيضاً بقوة في هذه المرحلة ميل الأطفال ,إلى у‏ الاستھواء ) وهو 
تقبل اراء الاخرین ممن يعجب بهم الطفل أو يقدرهم دون نقد أو مناقشة . 
وهذا یدفعناالی أن نحرص دائماً على ألا نوحي للاطفال إلا بکل ما هو شریف 
ونبيل وصادق وحقيقي .. 

وبالاضافة إلى هذا فان الطفل في هذه المرحلة يكون میا ,الى حب 
الظهور ء ومن ثم یکون شديد الرغبة في التمثيل » لأنه يجد لذة عميقة في 
الاشتراك مع رفاقه في بعض أوجه النشاط والعمل . . 

ويمكن عن طريق استغلال ميول الأطفال إلى الاستهواء والتمثيل والتقليد 
تعويدهم كثيراً من النواحي الاجتماعية الصالحة . . 

ومن القصص التي تناسب هذه المرحلة قصص الأبطال الحقيقيين كصلاح 


ty 
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الدين الأيوبي وخالد بن الولید dolby‏ بن زياد وجان دارك » والرحالة 
والمکتشفین کابن بطوطة وابن جبیر وماجلان .. وقصص الکشوف 
الجغرافية . . بالاضافة إلى قصص الأبطال الخیالیین کالسندباد البحري о‏ 
ومغامراث у‏ عقلة الصباع) والشاطر حسن وأبطال Goll‏ الشعبي كأبي زید 
الهلالي وعنترة بن شداد وسیف بن ذي OR‏ .. 

ومع تقدم الاطفال في السن » يزداد الاختلاف بين البنین والبنات في هذه 
المجالات وضوحا » فنجد أنه في الوقت الذي یغرم فيه البنون بقراءة قصص 
المغامرات والفروسية وما إلى ذلك . تمیل البنات ,الى القصص التي تصف 
الحياة المنزلية وتتعرض للأمور العائلية . وتتناول ألوان الجمال والزهور 
والحدائق . بالإضافة إلى القصص الدينية والقصص الزاخرة بالعواطف 
والانفغالات > وبخاصة في نهاية هذه الفترة التي تسبق البنات فيها البنين إلى* 
الدخول في مرحلة المراهقة . 

ومرة آخری نقول إن هذه ليست حدوداً فاصلة جامعة ДАДА‏ » بمعنی أن كثيراً 
من البنین قد پمیلون أيضاً إلى قراءة هذه الألوان من القصص а‏ كما أن کثیرات 
من البنات قد یملن إلى قراءة قصص المخامرات والقصص البوليسية وما إليها . . 
د مرحلة الیقظة الحنسية : 
[ وتمند ما بين سن (۱۲- (ЛА‏ سنة تقريباً > وما بعد ذلك ] 

وهي المرحلة المصاحبة لفترة المراهقة . التي تبدأ مبكرة عند البنات ہما 
يقرب من السئة . 





تتميز هذه الفترة ہما يحدث ف ن تغييرات جسمية واضحة с‏ 
^з‏ ہما يها س سییر يبص 


ظهور الغريزة الجنسية » واشتداد الغريزة الاجتماعية ۰ ووضوح التفکیر الديني 
والنظرات الفلسفية للحياة ۰ 


وكثيراً ما يكون ظهور الغريزة الجنسية ( أو الدافع الجنسي ) مصحوباً 


ty 
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باضطرابات وانفعالات وازمات نفسية تعتري المراهق ء نظراً لان الغريزة 
الجنسية لا تجد الاشباع المشروع عن طریق الزواج ء لتاحر سن الاستقلال 
الاقتصادي عن سن التضوج الجنسي . . بالاضافة إلى ما يحيط بالجنس منذ 
الصغر من الغموض والخوف وال شمار بالخطيئة والقذارة والجرم . . أو ما يحيط 
به من الحجب التي تجعله بعيداً عن أي مناقشة ء بحیث أن الطفل یدخل فترة 
المراهقة بمعلومات نافصة أو مهوشة أو خاطئة » بالاضافة إلى عملیات الکبت 
السابقة . 

وقد يلجأ المراهق إلى الدين عله يجد فيه مخرجاً لانفعالاته » كما قد 
ينصرف ,الى أحلام اليقظة حيث يحلم بزوجة جميلة ومستقبل مادي سعید ‏ أو 
ا سو جس أو يحلم بوفاة أحد المسيطرين 
1 وفي هذه المرحلة يستمر الميل السابق إلى قصص المفامرة والبطولة ء 
بالإضافة ,الى القصص البوليسية . وقصص الجاسوسية » والقصص التي نتعرض 
للعلاقات الجنسية » والتي تتحقق فيها الرغبات الاجتماعية وأحلام اليقظة с‏ 
كالنجاح في فى المشروعات الاقتصادية والمغامرات العاطفية » والوصول إلى درجة 
الزعامة والقيادة . 

وفي كل هذا تجد القصص مجلا واسعاً لتقديم النماذج الطيبة والخبرات 
المناسبة » التي تعين المراهق على اجتياز فترة المراهقة بطريقة صحية 
سليمة .. من خلال آلوان القصص التي Чеч‏ ويميل إليها . 
هب مرحلة المثل العليا : 

BRD‏ سن ۱۸ سنة تقريباً وتمتد Ыр‏ بعد هذا] 

وهي مرحلة الوصول إلى درجة النضج العقلي والاجتماعي » وفيها يكون 
الفتی والفتاة قد كونا بعض المبادىء الاجتماعية والخلقية والسياسية » واتضحت 
ميول کل منهما ومثله العليا » واتجاهاته في الحياة .. 


وهذه المرحلة تخرج عن نطاق عمل كاتب الأطفال . 
té‏ 
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؟ - اللغة .. في أدب الأطفال 

: مراحل النمو اللغوي عند الأطفال‎ А 

إذا كان من الضروري أن يتفق الإنتاج الأدبي في حقل الأطفال مع درجة 
نموهم النفسي » فإن اللغة التي يكتب بها يجب أن تتفق بدورها مع درجة 
نموهم اللغوي . 

واللغة نوع من أنواع التعبير » ولكنها ليست الوسيلة الوحيدة في هذا 
المجال . . ومن ley‏ التعبير المعروفة : 

الغناء - والموسیقی - والرسم - والكلام - والرقص . . 
البصري أو التحريري بالكتابة . . 

هذه المجموعة المبدئية من الحقائق البسيطة. على قدر من (МАЧ!‏ يتضح 
عندما نحاول أن نقسم النمو اللغوي عند الأطفال من ناحية الكتابة إلى مراحل 
كالاتي : 

)1( مرحلة ما قبل الكتابة : ما بين سن (۳- )٦‏ سنوات تقريباً . 

وهي المرحلة التي تسبق بداية تعلم الطفل للكتابة » وفيها يميل إلى قصص 
الحيوانات والطيور. والى الحكايات الخرافية وقصص الإيهام والخيال . . 
ولكنه لا يستطيع أن يفهم ( اللغة) من خلال التعبير البصري التحريري 
المكتوب . . ولذلك فإن البديل الطبيعي يكون هو تقديم القصة من خلال التعبير 
الصوتي الشفوي بالكلام .. أي عن طريق ( اللغة ) التي يمكن أن یفھمھا 
بسهولة . 


واذا كانت هذه اللغة لا تطبع في کتاب ‏ فإنها يمكن أن تطبع على أسطوانة 


أو شریط تسجیل ‏ واذا كان الکتاب تصاحبه صور ورسوم مشوقة » فان 


ќо 
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الأسطوانة وشریط التسجیل تصاحبهما СА‏ مؤثرات موسيقية وغنائية وصوتية 
فريدة . واذا كان الکتاب يستفيد من مکانیات الطباعة وحروفها » فإن الأسطوانة 
والشریط پستغلان نبرات Spall‏ ودرجاته وتقلید أصوات الحیوانات والطیور . . 
,]15 كان سماع الطفل للفصة عن طریق الراوي یستثیر خیال التوهم عنده с‏ 
فیتخیل أن الحیوانات (ASE‏ فان سماعه لها وهي تتكلم فعلا بنبرات صوتها 
المتميزة من خلال الأسطوانة أو شريط التسجيل يجعله يحلق في عالم رائع من 
المتعة البديعة . 

ومع كل هذا يمكن أن يصاحب الأسطوانة أو الشريط كتاب مصور » يتيح 
للطفل أن يرى الصور والرسوم المناسبة أثناء سماعه للقصة . 

وبمثل هذه الطريقة СА‏ يمكن أن ода‏ للأطفال أدبهم في مرحلة ما قبل 
الكتابة عن طريق وسيط ان كالإذاعة . . أو ثالث كالتليفزيون الذي يضيف إلى 
إمكانيات الصوت إمكانيات الصورة а‏ بغير حاجة إلى كتاب مصور . . أو رابع 
کالمسرح . . أو خامس كفيلم سينمائي .. وهكذا .. 

على أنه یمکن أن تنشأ محاولات آخری لاستعمال ‏ الرسم ) كوسيلة من 
وسائل التعبیر في مرحلة ما قبل الكتابة . . في کتب مطبوعة Sod‏ القصة 
بالرسم وحده . . وفي هذه الحالة اما أن یکتفی بالکتاب المصور ‹ أو یصاحبه 
كتيب آخر فيه القصة مکتوبة للکبار ء لیقوم أحدهم بدور الراوي الذي يحكي 
القصة للطفل а‏ بینما هو یستعرض صور الکتاب . . 


رب ) مرحلة الکتابة المبكرة : وهي من سن (٦۔‏ ۸ ) سنوات تقریبا . 
وهی المرحلة التي يبدأ فيها الطفل في تعلم القراءة والکتابة » وهي تعادل 
الصفین الأول والثانی من المرحلة الابتدائية وفیها تکون مقدرة الطفل على 
فهم (АШ)‏ المکتوبة مقدرة محدودة في نطاق ضیق . 
ويمكن فى هذه المرحلة استعمال الأساليب التي سبقت الإشارة إليها في 
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مرحلة ما قبل الکتابة ‏ وإنما الجدید هنا أن الکتب المصورة التي كانت تستعمل 
الرسم وحده كوسيلة للتعبیر » اصبحت تستطیع الأن - في مرحلة الكتابة 
المبکرة - أن تضم إلى الرسم بعض کلمات وعبارات بسيطة في حدود ما یمکن 
أن يضمه قاموس الطفل فى هذه السن من ألفاظ وتراكيب .. 

( ج ) مرحلة الكتابة الوسيطة : وهي من سن (۸- ٠١‏ ) سنوات تقریاً . 

وهي مرحلة يكون الطفل قد سار فيها شوطاً لا باس به في طريق تعلم القراءة 
والكتابة ء وهي تعادل الصفين الثالث والرابع من المرحلة الابتدائية . 

وهنا يمكن أن یتسم قاموس الطفل لكي نقدم له قصة كاملة موضحة 
بالرسوم ۰ تساهم فيها الكتابة بدور رئيسي .. على أن نراعي في العبارات 
المستعملة أن تكون بسيطة سهلة » مكتوبة بخط النسخ السهل الواضح . . 

(د) مرحلة الكتابة المتقدمة : وهي من سن (۱۰- ۱۲) аа‏ تقریباً . 

وفيها يكون الطفل قد قطع مرحلة كبيرة في طريق تعلم اللغة » واتسع قاموسه 
اللغوي إلى درجة كبيرة . وهي تعادل الصفين الخامس والسادس من المرحلة 
الابتدائية ‚ 

( ه ) مرحلة الكتابة الناضجة : وهي من سن ( ۱۲ - ۱۵ ) سنة تقريباً وما 
بعدها . 

وهي مرحلة يكون الطفل فيها قد بدأ يمتلك ناصية القدرة على فهم اللغة » 
وهی تعادل المرحلة الا عدادیه ۰ وما بعدھا 7 
ملاحظات آساسية على المراحل السابقة : 

,22 ملاحظات أساسية يجب أن تدخل فى الاعتببر بالنسبة لمراحل النمو 
اللغوي السابقة : 


» هله المراحل متداخلة » وتختلف باختلاف البیئات والمجتمعات‎ -١ 
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ودرجة التقدم العلمي . بالإضافة إلى آنها تتاثر بما ہین الاطفال من فروق 
فردية . 

والعامل الأساسی فى نمو اللغة عند الطفل هو اللذة الصادرة عن التعبیر » 
واللذة الصادرة عن النجاح في التعبیر ‏ وأن تکون اللغة وسيلة ناجحة في ید 
المتعلم . 

¥ وبدایات هذه المراحل ونهایاتها ليست جامدة с‏ بمعنی آن مرحلة الکتابة 
المبكرة قد تبدأ في سن الخامسة بدلا من السادسة ء ,وقد تنتهي في سن السابعة 
بدلا من الثامنة ... وهكذا في بقية المراحل . 


۳- کل مرحلة من المراحل ДААЛ‏ إليها تضم في داخلها مراحل أخرى 
تفصيلية » تتدرج مع تقدم الطفل في تعلم اللغة . 


گا وهي مع کل هذا بحاجة إلى مزید من الدراسات العميقة › لایضاح 
المزيد من التفصيلات с‏ ووضع قواميس للغة الأطفال في مختلف المراحل . . 


* * * 


وقد حاول بعض الباحئین احصاء الالفاظ التي يستعملها الطفل استعمالا 
ناجحاً ء وانتهی بعضهم إلى أن الطفل المتوسط في سن السنة يستعمل 
کلمتین 6 وفي سن السنتین ۲۵۰ كلمة » وفي سن ۶ سنوات ۰ ١5‏ کلم 
وفي سن ٦‏ سنوات ۲۰۰۰ كلمة » وفي سن ۸ سنوات ۳۱۰۰ كلمة 6 وفي سن 
۰ سنوات ۵4۰۰ کلمة » وفي سن ۱۲ سنة ۷۲۰۰ كلمة » وفي سن VE‏ سنة 
۰ كلمة ء آما البالغ المتوسط الذكاء فعدد آلفاظه یصل إلى ۱۱۷۰۰ کلمت 
والبالغ المتفوق الذکاء یصل عدد ألفاظه إلى ۱۳۵۰۰ كلمة . 


غير أن هذه النتائج ثمرة بحوث أجريت في بلاد أجنبية غير بلادنا وعلی 
أطفال يتكلمون لغة غير لغتنا العربية . . . وجدير بنا أن نتبنی إنشاء أبحاث 
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تفصيلية تخطي الجوانب المماثلة » وتوضح نمو مفردات آطفالنا في اللغة 
العربية » في مختلف البیثات والاعمار والمراحل التعليمية . . على أن نتناول 
هذه الأبحاث جوانب : الکلام - القراءة - الكتابة . أو نمو قدرة الطفل على 
التعبیر الشفوي بالکلام 3 وقدرته على التعبير التحريري بالكتابة » وقدرته على 
فهم ما يراه مکتوباً آمامه ؛ وفهم ما يلقى على سمعه من کلام .. 
وعلی هذا Lip‏ في الواقع نجد آربعة آنواع من قوامیس الاأطفال ‏ هي : 
= القاموس السمعي للطفل : وهو يضم الألفاظ والتراكيب التي پستطیع 
الطفل أن يفهمها إذا استمع إليها . 
الطفل أن يستخدمها فلا في كلامه . 
الطفل أن يفهمها إذا رآها مكتوبة . 
الطفل أن يستخدمها فعلا في كتابته . 
* * * 
Lt‏ : بعض السمات المميزة للفة العربية : 
۔ للغة العربية حصائص تمیزها عن اللغات الأجنبية ء من ذلك تشابه کثیر من 
الحروف العربية في رسمها بشکل متقارب کحروف : 


ب ت ث اج ح خ -دذ-رزو-س ش ص ض ط ظ - عغ - 
ف ق- كل 
ولهذا استعملت النقط للتمييز بين الحروف المتشابهة » وبهذا انقسمت حروف ٠‏ 
اللغة العربية ,الى قسمين ؛ أجدهما byte‏ والآخر غير منقوط . 
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۔ ومن هذه السمات المميزة أيضاً احتلاف طريقة ELS‏ الحرف الواحد حسب 
موقعه في الكلمة »> من ذلك مثلا : 

حرف ع یکتب في أول الکلمة ع وفي وسطها ع وفي اخرها ع أو 
ع » (ومثله حرف غ) . 

وحرف ف یکتب في أول الكلمة ف وفي وسطها ف وفي آخرها 
ә‏ ( ومثله حرف 4(‚ 

وحرف ب یکتب في آول الكلمة ب وفي وسطها ب وفي آخرها 
سب » (ومثله ow‏ ث) . 

ومن سمات اللغة العربية САЙ‏ « الشكل » واستعمال الفتحة والكسرة 
والضمة ly‏ إليها لضبط الحروف والکلمات طبقاً للقواعد الصحيحة . 

Lal Gaye‏ « ثنائية اللغة » ۰ ووجود العامية للتفاهم والکلام اليومي ء 
والعربية للكتابة والتعلم . 
علاقة هذه السمات بعمليات الكتابة للأطفال : 

من الضروري أن يكون لهذه السمات انعكاسها على عمليات الكتابة 
للأطفال » من ذلك مثلا : 

17 

)1( اختلاف طريقة کتابة الحرف الواحد حسب موقعه في الكلمة : 

فهذا يثقل کاهل الطفل في أول عهده بالقراءة والکتابة » وهو یدعونا إلى 
التساژ ل عما إذا كان من الممکن أن نتفق على استعمال شکل واحد لکل حرف 
بالنسبة للاطفال المبتدئین » ثم تتعدد آشکال الحرف فیما بعد . عندما یکبر 
الطفل وتئمو قواه العقلية » ویستطیم أن يدرك الطرق المختلفة لرسم كل حرف 
من الحروف . 

هل من الممكن We‏ في أول الأمر أن نكتفي بكتابة حرف الميم هكذا م 
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اینما كان موقعه من الكلمة » ومثله في ذلك حرف العين ШКА СА‏ ع ‹ وباقي 
الحروف بحيث نكتفي بالأشكال الاتیة في بداية مرحلة الكتابة والقراءة : 
EEE‏ ذو 5 سن CRE EEL REE‏ 
(أو ك آوک) ل مان ها وي 

بحيث كتنب الكلمات المختلفة بالصورة الآنية : 

بت كتاب » كتكوت с‏ ملاک ‚ 

هربكت متهي القطه. 

ذهب الکتکوت لب أمه الفر حه . 

هذه مسألة تحتاج لبحث حاص ودراسة تفصيلية یکون الهدف منها الوصول 
بحيث لا تبقی نتائجه على الورق . 

ОФОФО 


وهذه محاولة قام بها کاتب هذه السطور لكتابة ا حروف الهجائية بطريقة مبسطة 
استعملها فى بعض کتبه التی قد پا لرحلة الحضانة وریاض الأطفال . 

وفي هذه الحاولة تبلغ جملة أشكال الحروف الهجائية ON‏ شکلا » ا فى ذلك 
الأشكال التى تستعمل فى أول الكلمات أو فى وسطها أو فى نهايتها . 

وهى معدة حيث بستطیع الطفل أن ай‏ عند الخطوط АШ‏ ۰- ويضعها 
متجاورة , لیخون منها كلمات مختلفة ... 

وهده آشکال الحروف الهجائية ( مصفرة إلى نحو ) : 


(۱) قد يعيب استعمال ك بهذا الرسم اختلاطها مع طريقة كتابة الحمزة في بعض الکلمات مثل : 
لثلا . ویعیب‌صک صعویتها في الرسم . 


ه١‎ 
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رب ) موضوع М,‏ ل » في اللغة العربية : 

وهو BLIYL‏ ,لى tl‏ يشكل صعوبة معينة خاصة بالنسبة للطفل المبتدیء б‏ 
فهو Lal‏ یمرفل انطلاق الطفل في القراءة » مما یعوق استمتاعه بالقصة التي 
يقراها . . . ولكن هل يعني هذا أن نضحي پالقراءة الصحيحة في سبیل 
الانطلاق في القراءة والاستمتاع بها.. ؟ 
جا على كاتب الأطفال الذي يتصدى للكتابة لهم في المراحل الأولى 
وبخاصة في مرحلتي الكتابة المبكرة والوسيطة . . حيث يتطلب منه هذا أن 
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ينتقي في کتابته لهم الکلمات والعبارات والجمل التي تحتاج إلى أقل قدر ممکن 
من الضبط بالشكل » بحيث بمكن أن يقرأ الطفل معظم حروفها بدون حاجة إلى 
الشکل » وبهذا نقلل من الشکل الضروري إلى أقصى حد ممكن » بحيث لا 
يكاد يصبح عقبة في طريق الانطلاق في القراءة » وبالتالي لا يضيف صعوبة 
معينة إلى الطفل في آول عهده بالقراءة . 

كما أننا في أول الامر- يمكن أن ندع الطفل يقف على نهایات сам‏ 
الكلمات بالسكون » بحيث لا نعتبر هذا خطأ يستوجب ضبط نهايات هذه 
الكلمات بالشكل .. . 

وكلما كبر الطفل حف العبء عن كاتب الأطفال > واستطاع أن يجد مزيداً 
من الكلمات » ويكون مزيداً من الجمل التي يستطيع الطفل أن يقرأها بغير 
حاجة إلى الكثير من الضبط بالشكل ... 

وفي المراحل المتقدمة ء حينما يزداد الأطفال تمكنا من اللغة » يحسن ألا 
نقدم لهم القصص مشکولة IKE‏ كاملا كما تفعل بعض القصص المنتشرة 
حالياً » وانما نقصر الشكل على الحروف التي يحتمل أن يخطىء الطفل في 
قراءتھا . . . واختيار هذه by pall‏ يحتاج مس يقوم بهذا العمل إلى جهد أكبر 
كثيراً من ضبط حروف القصة كلها بالشكل ضبطاً كاملا . . . بالإضافة إلى أنه 
یحتاج ал‏ إلى خبرة طويلة سابقة مرتبطة بمستويات الأطفال الذين يقدم لهم 
القصة . . . 

ولکن الجهد الذي يبذل في هذا الشان یجد له مقابلاً ЫЬ‏ ء عندما يحمي 
الطنل من الانطباع المبدئي المثبط عندما يقع نظره للوهلة الأولی على قصة 
صفحاتها كلها مشكولة شكلاً كاملا . . مما «قدم له إيحاء مسبقاً بالصعوبة 
والتعقيد . . ويقلل من عوامل إغرائه بالقراءة . 
( ج ) مشكلة الثنائية في اللغة العربية ء ومشر و р‏ القاموس المشترك » : 

لا يعرف الطفل في بداية حياته الا ( العامية ) لغة للكلام والتناهم في البيت 
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والطریق والمدرسة » وبين الأقارب ژالاصدقاه والجیران ... .ثم يتعدم 
( العربية ) في دروس خاصة في المدرسة كأنها لغة جديدة غريبة .. لا یکاد 
يشعر بحاجة حقيقية إلى تعلمها . . . بل انه قد يقابل بضحکات السخرية أو 
مظاهر الدهشة والاستغراب في البیت أو في الطریق إذا حاول أن یستعمل بعض 
الالفاظ ( العربية ) التي تعلمها في المدرسة ... 

وهذه المشكلة تجعل القامرس اللغوي للطفل محدوداً بما يتعلمه من اللغة 
العربية » إذا فیس ہما یعرفه من الالفاظ العامية في استعمالانه اليومية . . . وهذا 
بدوره یشکل صعوية جديدة آمام کانب الأطفال » وبخاصة في المرحلة 
الأولى ... مما يدفع الکثیرین من الکتاب إلى استعمال العامية .فیما یقدمونه 
لاطفالهم من قصص وآغان وتمثیلیات . 

واذا جاز لمقدمي برامج الأطفال في الإذاعة أو التلیفزیون أن يتكلموا بالعامية 
التي یالفها الاطفال , فإننا لا نری أن بستعمل کاتب الأطفال العامية في کتابة 
قصة تخرج إلى الاأطفال في کتاب مطبوع » مهما کانوا صغارا . . OY‏ هذا 
سيؤدي إلى خلط کبیر وخطیر ينمو مع الطفلء ولا يستطيع معه - إلى أمد بعید - 
أن يفرق بين ما هو عامي وما هو عربي من الألفاظ . . بل ان هذا قد يژدي إلى 
اضطراب معلومات الكبار أنفسهم ممن يتعاملون مع الطفل ‏ فيتحيرون هل هذه 
الكلمات عامية أو ٠رد‏ . 

وهذه المشكلة س الموضوعات التي تحتاج Сай‏ إلى أبحاث تفصيلية 
ودر اسات دقيقة » وحتی يتم هذا فالراي فیما اعتقد : 


- أن نحاول الارتفاع بالعامية - :,, #مجالات التي نسمح فیها باستعمالها - 
حتی تقترب من العربية . 


- أن نحاول استعمال العربية السهلة - وبخاصة في المراحل الاولی - وآن 
نکتشف ما في العربية السليمة من الفاظ مستعملة في العامية ء وأن نحي هذه 
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الالفاظ في لغة الکتابة » ولنذکر دائما UBS of‏ الألفاظ وضخامتها ليست دلیل 
مقدرة » وأن السهل الممتنع هو قمة البلاغة التي هي في مطابقة الکلام لمقتضی 
الحال . ولکل مقام مقال ء والبراعة هنا أن نقدم للأطفال ما یستطیعون فهمه في 
سهولة ويسر . وأن نقرب إليهم العربية بکل وسيلة ممکنة » وألا نصر على 
استعمال الفاظ عربية معینة ء ما دمنا نجد في اللغة الفاظاً تژدي نفس المعنی с‏ 
وتكون أقرب إلى ما يستعمله الأطفال في کلامهم العامي . . . 

فلماذا نصر دائماً على استعمال كلمة ( الأرز ) وحدها في الوقت الذي نجد 
يف أن" als‏ «الرز؛ Ше ШЫ‏ میس ,۴۰ 

ولماذا نستعمل كلمة ( الإوز) للطفل الصغیر ء في الوقت الذي نجد فيه 

ولما نستعمل كلمة ( نقود ) في المراحل الأولى مع الطفل ۰ مع أن كلمة 
( فلوس ) أيضا عربية سليمة ..؟ 

وحصر ما في اللغة العربية من ألفاظ وعبارات صحيحة تجري على ألسنة 
العامة أمر جدیر بالبحث حيث أنه يشكل ( قاموساً مشتركاً ) بين العامية 
والعربية » ويقدم буе‏ كبيراً لكتاب الأطفال. وبخاصة في المراحل الأولی ؛ التي 
تکتنف الكتابة لها صعوبات عديدة متنوعة 5 
ومن BW‏ (القاموس المشترك ) بين العامية والعربية : 


۔قعّد ( بمعنى جلس ) . 

با 

- أطبّه (гет)‏ طبیب) . 

- يوسف ( تقال أيضاً بكسر السين یویف) . 
- الإصطبل . 
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-لا Got‏ له ولا فصل (أي لا حسب له ولا لسان ) . 
6 (بمعنی تسلط ) . 

تفج ( بمعنى 36( 

. ) حرك ذنبه‎ (ду الکلب‎ араз 
. ) ذو أصالة‎ hy Geel Jou - 

على 05 diy‏ : القامة) . 
оў.‏ ( الأوان : الحين) . 
دالت 

. أصابة ببرد)‎ (фу di 

- البرذعة . 

اف | 

- البركة ( بركة ماء ) . 

- برك الجمل . 

- الثراب . 

- البسيسة ( طعام بالدقیق والسمن ) . 
Обе‏ (واحد العیال : «عيل») . 
رت القلم . 

- بطانة ( بطانة الشوب ) . 

بکرة ( سأذهب إليه BS‏ اي باكرا ) . 
ЬЯ.‏ . 

- البوس ( التقبیل ) . 

. الثوب بالماء)‎ у ф- 


خبز بات . 
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. الأحمر المنقار والرجلین)‎ ( шл му. 

- بان الشي ء ( اتضح ) . 

۔ الفلوس . ۱ 

تا في الأرض » ушу‏ ذهب متحیرا لا يدري أين يذهب ) . 
- القعر . 

جامد ( ضد ذائب ) . 

سف الدواء dy Шо‏ أخذه غير معجون ) . 

-رجل 4 ty‏ أو ذليل) . 

.00% الشيء ( تحرك متدليا ) . 

۔ الخروف ( الخمل ) . © انظر تفصيلات Gl‏ حول 
۔ نطح ( نطحه الكبش ) . هذا الموضوع فى كتاب : 
۔ طاح )> iby‏ نطاح ) . 





_ القصة فى أدب الأطفال 
ЕК on‏ الفصل الثالٹ(ص ٤٤‏ ۱۵۰-۱) 
یستطیع کانب الأطفال أن یصوغ كثيراً من الجمل والعبارات » مثل : 


قعد یتفرج على الخروف النطاح - خر الماء في الابریق - مالك تتأمر علینا ۔ 
ملابس مناسبة على قده ء لها بطانة من حریر- فلما جاء آوان البلح » ذهب إلى 
النخل ‏ سف الطعام „бы‏ بريت القلم - كان آکلاً لذيذاً من العسل والرز 
والبسيسة - وقعت الفلوس في التراب .. الخ. . 

على آن ДЧ‏ الألفاظ وصياغة العبارات انما ترجع بالدرجة الأولی إلى ذوق 
الکاتب والی أسلوبه في الكتابة . . ولا يعدو مشروع ( القاموس المشترك ) أن 
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کون Св‏ ماعنا قد لی كاي GUE‏ ناهر صیلہ: 


ж * ж 


ثالثا : أضواء على أسلوب الكتابة : 

الكتابة موهبة قبل كل شيء › ثم هي حصيلة دراسات عديدة مختلفة . 
وكاتب الأطفال يجب أن يدنحل فى اعتباره مختلف العوامل التربوية والسیکلوجیة 
والفنية بقسميها العام والخاص ؛ هذه العوامل التي أشرنا إلى بعضها في 
الصفحات السابقة » وسنشير إلى بعضها الآخر فی الصفحات ‚ЫШ‏ 

على أن هذا لا يمنع من أن نشير إلى بعض الملاحظات المتعلقة باللغة 
والاسلوب : 

۱- يجب أن يتفق الأسلوب مع مستوى الطفل ودرجة نموه من النواحي 
النفسية واللغوية » ويذهب البعض إلى أن كاتب الأطفال پحسن أن يكون ممن 
مارسوا مهنة التدريس للأطفال » وعاشوا معهم » وعرفوا لغتهم » حيث أن 
المعرفة النظرية بأصول التربية وعلم نفس الأطفال . لا تكفي إذا لم تصاحبها 
خبرات عملية تطبيقية . 

۲- من الأهمية بمكان أن یتخیر الكاتب الألفاظ السهلة الواضحة › 
والعبارات التى تؤدي المعنى دون تعقيد أو صعوبة . وأن يثير بألفاظه وعباراته 
المعاني الحسية والصور البصرية с‏ والأمور المتحركة والمسموعة 
والملموسة . . . وكلما كان الأطفال أصغر ؛ كلما كان اقتراب الکاتب من 
الماديات والمحسوسات آولی ‏ وابتعاده عن المعنويات المجردة أفضل . . 

۳- الأقرب إلى الأطفال۔ وبخاصة الصغار منهم ‏ أن نستعمل التكرار 
للتأكيد , فنقول : و كانت الحجرة واسعة واسعة . . » بدلا من قولنا : « كانت 
الحجرة واسعة جداً . . » » ونقول : «فیها أشجار عالية عالية . . » بدلا من 
قولنا : « فيها أشجار عالية جداً .. » والأقرب إليهم كذلك أن نستعمل مع 


of 


تحمیل المزید من الکتب : Buzzframe.com‏ 





الالفاظ بعض الصفات الجسمية الواضحة الملونة > بدلا من استعمال 
المدرکات الكلية المجردة . فنقول billy‏ الأسود ..» وہ الدجاجة 
الحمراء . . » و« الرجل ذو اللحية البیضاء .. » .. وقد سبقت الاشارة إلى 
هذا عند الحديث عن مراحل النمو ... . 

كما أن استعمال أصوات الحیوانات واحادیثها في القصة . يصفي علبها سا 
سیباً إلى - تفس الطفل ع alee‏ أكانت: هذه القصة مسموعة أو مقروعة , 

٤‏ - التشويق عامل هام . وجذب انتباه الطفل ‏ رغم مقدرنه المحدودة على 
الترکیز - یحتاج إلى براعة الكاتب ومهارنه . . ویستحق ما يبذل في سبیله من 


جهد . 
۵ - يمكن أن نکتب الفکرة الواحدة بأساليب مختلفة وفق ستوی من 
سیقرءونها . 


1 - يجب أن نبتعد في کتابتنا عن آسلوب الوعظ والارشاد والنصح المباشر с‏ 
واذا كنا نرید للقصة of‏ تحقق أهدافاً dale‏ أو اجتماعية فاضلة ء فلیکن هذا 
بطریق غير مباشر ء من خلال القدوة الحسنة والاستهواء المقبول - عندما یتقبل 
الطفل آفکار البطل بلا منافشة ولا جدال ۔ والانطباعات المحببة المرتبطة 
بالصفات والاتجاهات الفاضلة » مع خلق روابط كريهة أو منفرة بالصفات 
والاتجاهات السيئة . . 

وفي نفس الوقت يجب أن نحذر آثر الانطباعات الهادمة الضارة بالاطفال ‏ 
حینما بخرجون مثلا من قراءة القصة باعجاب خفي بشخصية بعض آبطالها 
الذین استطاعوا الانتصار في مغامراتهم مثلا عن طریق ( الفهلوة ) بلا جدارة » 
وبغیر كفاية حقیقیة وجهد صادق . 

„у‏ اختیار العناوین والاسماء في القصة له مفعول السحر في نفوس 
الأطفال » وبخاصة اختیار اسم البطل » والعنوان الخارجي .. ومن عوامل 
نجاح هذا الاختیار أن تتفق الأسماء والعناوين مع مراحل نمو الأطفال . . فنجد 
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آن المرحلة التي يهتم فیها الطفل بالحیوانات والطیور تناسبها أسماء القصص 
الآتية : ( بسبس نو بطه pile‏ وآرنب آفندي ۔ تعالی لي يا بطة - مدرسة 
الأرانب - کوکو والأسد - مغامرات کوکو- .. الخ ) . وأن المرحلة التي يسبح 
فیها الطفل في عالم الخیال الحر تناسبها آسماء القصص الآتية : у‏ الشجرة 
المسحورة - ملك العفاریت - مدینة العجائب - رحلة إلى القمر - عروس البحر - 
أميرة الجنیات ۔ عفریت العلبة - الطاثر العجیب . . . الخ ) . وأن المرحلة التي 
یعجب فیها الطفل بالمغامرات والرحلات تناسبها آسماء القصص الاتية : 
٠‏ ( مخامرات البحار العجیب - الهنود الحمر- صراع الأبطال - سلسلة مغامرات 
الشاطر حسن - الشاطر حسن في بلاد السحر- الشاطر حسن في بلاد الأقزام - 
الشاطر حسن ыў‏ جزائر Gly‏ الواق - جان دارك - سلسلة مغامرات عقلة الصباع۔ 
عقلة الصباع في مدینة الشمع-في أعماق البحار - عقلة الصباع وعصابة اليد 
السوداء .. الخ ) . 

وهنا نلاحظ أن في تراث أطفالنا الثقافي آسماء أبطال لهم في نفوس الأطفال 
مکانة أسطورية كبيرة مثل : الشاطر حسن ۔ السندباد البحري ‏ عقلة الصباع- 
علاء الدين - آبو زید الهلالي .. الخ . 

۸ - الکلام الذي يجري على OLS‏ الشخصیات ‏ وبخاصة إذا كنا نکتب 
مسرحية ‏ يجب أن یتفق في аА)‏ مع طبيعة هذه الشخصیات كما رسمناها في 
العمل الأدبي الذي نقدمه . ومع المواقف التي تكون فیها . 

والحوار المسرحي الجید معناه اللغة المسرحية التي gb‏ تابعة للشخخصية © 
والتي تکون مناسبة Ga‏ بها من فوق خشبة المسرح .. 

۳- موقف الأطفال من الأعمال الأدبية والفنية 
وتقديرهم للفن إلى أربعة أنواع"© : 
خرس ее‏ يعات + الاسس النفسية لتقدير الجمال » صحيمة التربية » يناير ۱۹۰۷ : ص 


ү!‏ ۷۹ء 
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النوع الأول - « الترابطي » : 

وهذا النوع من الأشخاص يقدر الإنتاج الفني من ناحية ما يثيره في ذهنه من 
ارتباطات وذكريات » فعندما يرى أزهاراً يتذكر الربيع فتكون الأزهار جميلة لأنها 
تثير عنده ذكريات الربيع » ويرى اللون الأحمر فيذكره بالدماء والنار ء فيكون 
Элл‏ لانه يثير عنده هذا النوع من الذكريات .. وهذا يذكرنا بأهمية تقدير 
الجمال عندما يتكرر"علينا عرضه أكثر من مرة ء فكلنا عندما نسمع قطعة موسيقية 
أو أغنية نكون قد سمعناها من قبل » فإن تقديرنا لجمالها يكون أكثر من المرة 
السابقة ء OY‏ هناك ذكريات مرتبطة بهذه القطعة » تجعلنا عند سماعها نستدعي 
هذه الذكريات . وهذا النوع من الأشخاص الذي يعرض عليه الفن فيثير عنده 
ذكريات مختلفة . تكون أحكامه على الإنتاج الفني من حيث الجمال ¢ بقدر ما 
توحي به هذه القطعة الفنية من ذكريات في نفسه » وعلى ذلك فمهارة أي فنان 
في نظر هذا الشخص تقاس بقدر ما يثير عمله في النفس من ذكريات . 
النوع الثاني ۔ « الفسيولوجي » : 

وهذا النوع حساس من الناحية الجسمية » ويزن الإنتاج الفني بمقدار تأثير 
هذا الإنتاج على النواحي الجسمية والحسية والفسيولوجية عنده . فيرى اللون 
الاحمر فيعجبهءلا А‏ يثير ذكريات معینة » بل لأنه منعش ( يفور الدم ) » 
ويبعث على اليقظة » وهو عندما يسمع قطعة موسيقية » فانها لا تثير عنده 
ذكريات » بل تجعله يسترخي » وقد Gade‏ قلبه عند سماع شيء معين » وقد 
يتنهد عندما یری شیا ما . 

وهذا النوع من الأشخاص عندما يتكلم عن إنتاج فني معين فانه يقول : هذا 
شيء ( يبكي ) أو ( يضحك ) أو ( ينيم ) .. ويقول : « هذا شيء يؤكل مثل 
اللوز » ء أو « شيء مخيف يجعل شعر الرأس يقف». . وإذن فمقياس الجمال 
هنا هو إثارة نواح فسيولوجية أكثر منها مجرد ارتباطات . 
النو ع الثالٹ ۔ « الاندماجي » : 

ММА,‏ النوع من الأشخاص هو الذي یندمج في الدور » وهو الذي یضع نفسه 
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ee‏ ‘ 7 الشخص من النوع الثالث Е‏ عندما یقدر انتاجاً معيئاً فانه یضع 
نفسه في الموقف » ویندمج اندماجاً كلياً فيه . . ثم یحکم عليه من حيث مدی 
تأثیره فيه . 

وهکذا الاطفال عندما 5 تقص علیهم قصف فیتصور الواحد منهم نفسه 
بطلها . 

هذا النوع من الأشخاص الذي يستطيع أن یندمج في الموقف هو القادر على 
أن يحس مدق الجمال الموجود في هذا الموقف 1 فيتقمص الدور بحيث يصبح 
مندمجاً فيه ء بحيث يعيش في الجو الانفعالي الحقيقي للقطعة الفنية . 


النو ع الرابع - « الموضوعي » : 
وهذا النوع من الأشخاص عنده ۔ في الغالب ‏ خبرات منوعة. وهو ینظر إلى 
الامور نظرة موضوعية » کالطبیب أو رجل البولیس الذي تمر عليه کل یوم 
حادثة » ویری الجثث فانه لا ینزعج منها کغیره من الناس » بل نجد الأمر عنده 
عاديا » ولا يهمه إلا من ناحيته الموضوعية . . وعلی هذا فهو یحکم على الأمور 
LS‏ واقعیاً بلا تأثر کییر . . 
ж * ж‏ 


وواضح مما سبق أن الأطفال آقرب ما یکونون إلى « النوع الاندماجي»» 
وأبعد ما یکونون عن ( النوع الموضوعي ) ۰ وأن النوعین الباقیین بقعان في 

ولعل ما ذکرناه عن النوع الأول ( الترابطي ) ء يفسر Ш‏ ظاهرة تکرار قراءة 
الطفل لقصة Moly‏ مرات عديدة » واستمتاعه في کل مرة . 

وقد كنا من أول العهد بکتابة قصص الأطفال نحرص على التعرف على 
آرائهم فيما نكتب بوسائل مختلفة » ولا زلت حتى الآن أذكر كلمات طفل قال 
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لي - منذ آکثر من خمسة وعشرین عاماً ‏ ائه قرأ القصة التي كنا نعنی بالسو ال 
عنها ( وكانت قصة : مخامرات کوکو) سبع مرات على وجه التحدید . 
وقد آثار هذا الکلام دهشتي . . واذا كان قد ملأني بالخبطة وقدم لي قدراً طیاً 
من السعادة الخفية > فإنه في نفس الوقت قد کشف عن وجود عددين ات 
الذين يسعدهم أن يكرروا قراءة القصة التي تستهویهم مرات عديدة с‏ ثماماً کما 
یسعد الکبار أن یکرروا الاستماع إلى لحن جمیل » أو يعيدوا النظر مرات إلى 
لوحة بديعة . 
4 - دور a‏ في ely‏ شخصية الطفل 
نٺا هنا نعني في أوسع نطاق باعتبارها نواة العمل 
الفني فی المسرحية وفي الفیلم السينمائي » وفي التمثيلية الإذاعية 
والتليفزيونية . 
ولعله كان الأقرب إلى ما نعنيه أن نقول ( دور أدب JULY‏ في بناء 
شخصیاتهم ) حتی ندخل في موم Lat‏ دور الأغنية والأنشودة والمنتجات 
الشعرية الأخرى ی . . ولکن دافعاً وجدانياً داخلیاً شبه غامض لا أميل إلى مخالفته 
يدعوني ,إلى استعمال العنوان الآخر المكتوب في أول هذا الكلام » فارضیته 
واستعملت العنوان الذي يفضله » ثم أرضيت جانب التفكير العقلي الواعي 
بالإشارة إلى هذه الملاحظة قبل الدخول في تفصيلات الموضوع . 
١‏ ما هي الشخصية . 
| يمكن أن نعرف الشخصية ببساطة ء وبدون دخول في كثير من التفصيلات 
العلمية » بأنها مجموع الصفات الاجتماعية والخلقية والمزاجية والعقلية 
والجسمية التي уез‏ بها الشخص . . والتي تبدو بصورة واضحة متميزة في 
علاقته مع الناس . 





على هذا فإن الصفات الاجتماعية والخلقية 3 کالتعاون والتعاطف والصدق 
والامانة . . والصفات المزاجية ( ونعني بها الصفات التي تميز انفعالات الفرد 
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عن غيره من الناس ) كسرعة التأثر في المواقف المختلفة » وعمق هذا التأثر أو 
سطحيته » وغلبة المرح - أو الانقباض - على حالته المزاجية .. والصفات 
العقلية . کالتفکیر المنظم والملاحظة الدقيقة وحضور البديهة .. والصفات 
الجسمية المتعلقة بصحة الجسم ومظهره العام وخلوه من العاهات . . وما إلى 
ذلك . . کل هذه وما إليها ‏ تدخل في تکوین شخصية الفرد » وبقدر ما یتوفر 
له من هذه الصفات ‏ وبقدر تعاونها واندماجها وتالفها وقدرتها على التکیف في 
المواقف الاجتماعية یکون آثر الشخصية ویکون تکاملها . . 

۲ - جوانب الشخصية : 

ترق جدرسة التحلیل О „ый‏ للشخصية ثلائة جوانب هي : 

)1( الهو (14) : وهو يضم الدوافع والرغبات الفطرية الغريزية التي لا 
تعرف شيئاً عن قیم المجتمع ومعايير الأخلاق . وهو جانب لا شعوري عميق من 
الشخصية يمثلها في صورتها البدائية » أو يمثل طبيعة الإنسان الحيوانية قبل أن 
يتناولها المجتمع بالتهذيب والتعديل . فهي تسير بوحي اللذة وتندفع لإشباع 
رغباتها بلا اعتبار لمعايير الأخلاق والقواعد الاجتماعية التي لا تعرف عنها 

رب ) الأنا (Ego)‏ : هو جانب ( الإرادة ) في الشخصية ‏ وهو الذي يتحكم 
في تصرفات الانسان . ووظيفته أن يوفق بين رغبات الهو الفطرية الغريزية » 
598 الظروف الواقعية التي يعيش فيها الفرد » ولهذا فهو اما أن يكبت هذه 
الرغبات أو يقوم بتحويرها أو تعديلها . أو يؤجل إشباعها . أو يستعيض عنها 
بغيرها . . في ضوء ما يقوم به من تقدیر للظروف وتأمل للعواقب . . 

( ج) الأنا الأعلى (Superego)‏ : هو الضمير أو ( الرقيب النفسي ) الذي 
يمثل جملة المعاییر والقيم التي يستخدمها الفرد في الحكم على دوافعه 


(۱) أسسها الطبيب النمسوي المشهور فرويد ( ۱۹۳۹-۱۸۵۹ ) الذي كشف عن الجائب اللاشعوري 
من النفس . 


lo 
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ورغباته » وهو على هذا یمثل جانب الشخصية الذي يؤنب وینقد ویوجه . 

ومن خصائصه أنه يبدأ في التکون في سن مبكرة أيام الطفولة » ومن 
خصائص الاتجاهات والاستعدادات التي يكتسبها الإنسان في طفولته أن تكون 
ذات أثر عميق باق في حياته كلها ء مهما أصابها من تعديل في مراحل العمر 
الأخرى . 

* * * 

وعلی هذا ء فان у‏ الشخصية ) تکون ميداناً لصراع بين رغبات ( الهو) من 
UY)‏ الاعلی ) وقیمه من ناحية الثة . . وعلی ( الأنا ) OF‏ یتصرف بحيث یوفق 
بين هذه الرغبات والظروف جمیعها بحیث یعرف كيف يرضي ( الهو) . . بما لا 
وتأنیب الضمیر . . 

وفي الشخصية المتکاملة يعرف (UW)‏ كيف يقوم بهذا العمل » بحیث 
يحفظ التوازن النفسي من الاختلال الذي يحدث إذا جمحت إحدى القوى 
المتصارعة . وسقط الفرد فريسة مرض نفسي . أو انحرف إلى سلوك 


۲- نمو الشخصية وعملية ASH‏ الاجتماعي : 

تتکون الشخصية وتنمو نتيجة تفاعل العوامل الوراثیة الموجودة عند الفرد с‏ 
مع ظروف بيئته التي يعيش فيها.. 

ومن الصفات التي تكون الشخصية جانب مكتسب يتعلمه الطفل مما حوله 
ومن حوله ء كالصفات الاجتماعية والخلقية المختلفة .. ومنها جانب آخر 
LUT Gig:‏ على التكوين Ghyll‏ للانسان > مثل الصفات المزاجية التي 
تدخل في تكوين الشخصية .. 
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واذا كانت الصفات التي تتوقف على العوامل الورائية تظهر نتيجة عملية 
النضج الطبيعي » فان الصفات المکتسبة تکون ثمرة لما یتعلمه الطفل من بيئته 
المحيطة بمختلف عواملها . . . 

وعلی هذه ( البيئة ) أن تعلم الطفل وتروضه على التکیف الاجتماعي مع 
بيئته . والتطبع بطابعها وأخلاقها » بحيث يستطيع مجاراة أفراد المجتمع 
والانسجام معهم والإحاطة بتقاليدهم وثقافتهم . والاندماج معهم في وحدة 
اجتماعية متجانسة . 

كما أن على هذه البيئة أن تساعد الطفل على أن يتعلم كيف يوفق بين رغبات 
( الهو) » وبين تقاليد المجتمع ونظامه . وعليها أن تساعده على تكوين ر الأنا 
الأعلى ) على نحو طيب سليم . . ليكون سلطة داخلية قويمة في نفس الفرد . 
٤‏ - آثر الطفولة المبكرة في تكوين الشخصية : 

للسنوات الأولى من حياة الطفل » وبخاصة في فترة ما قبل المدرسة ( من 
الميلاد حتى الخامسة أو السادسة ) » أثر حاسم وخطیر في تكوين شخصية الفرد 
ОЎ‏ ما يتكون في هذه الفترة من عادات واتجاهات ومعتقدات یصعب تغييره أو 
تعدیله فيما بعد . . ولهذا فان السمات الرئيسية للشخصية ترجم في تکوینها 
واصولها إلى هذه الفترة الخطيرة الهامة في حياة الانسان . 

ومن هنا تبدو خطورة الدور الذي تقوم به الأسرة في مجال تکوین شخصیات 
الاطفال تكويناً يبقى off‏ ملازماً لهم في مختلف مراحل حياتهم . . 
0„ تكوين الشخصية بين المنزل والمدرسة : 
| إذا كان للمنزل ‏ في فترة ما قبل المدرسة ‏ ذلك الدور الحيوي الخطير في 
تشکیل شخصية الطفل » فإن المؤسسات التربوية والتعليمية - وبخاصة في 
الحضانة وریاض الأطفال والمدرسة الابتدائية - تستطیع هي الأخری أن تقوم 
بدور آخر هام في تنمية هذه الشخصية التي بدأ تکوینها في المنزل . . . انها 
تستطيع أن تعمل على تقويم ما اكتسبه الطفل من عادات واتجاهات غير 


۷ 
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سليمة » مع تدعیم العادات والصفات الطيبة » وتقوية النزعات الخيرة » والعمل 
على إكسابه صفات اجتماعية ومبادیء خلقیة وعادات صالحة جديدة سليمة . 
بالاضافة إلى آنها - کمجتمع جدید فيه آفراد يتعامل معهم الطفل بصورة مختلفة 
Le‏ آلفه في آسرته - تخلق أمامه مواقف جديدة تحتاج إلى تکیف من لون 
جدید » على المدرسة أن تحققه وتقیم دعائمه بصورة سليمة موفقة » تساعد 
شخصية الطفل على النمو القویم السلیم ... 
1 - مرحلة المراهقة وشبح الأزمات الثفسية : 

ومع ШЕЙ‏ الطفل إلى المدرسة الاعدادية » يبدأ في الاقتراب سريعاً من 
مرحلة المراهقة » بما يكتنفها من أزمات نفسية ومشکلات سلوكية . . 

والمراهقة فترة حاثرة عصيبة قلقة في حياة الانسان يمر فیها بمرحلة انتقال بين 
الطفولة والرجولة . فیتطلع بآماله إلى أن یری نفسه رجلا بين الرجال » ولکنه لا 
يعرف كيف يصل إلى ما يريد .. ويشعر بحاجة إلى نوع جديد من الحياة 
الاجتماعية » ويميل إلى الصداقة الحقيقية مع أفراد من الجنسين » ولكن ما 
سبيله للوصول إلى تحقيق هذا..؟ 

وهو У‏ يكاد يعرف دوافعه الجديدة وما ينتابه من تغيرات جسمية ونفسية» ولا 
يكاد يدري كيف يصل إلى ما يريد . . . إذا كان يعرف ما يريد . . ثم انه يكون 
أحوج ما يكون ,الى المساعدة والتوجيه . ولكنه في نفس الوقت لا يسعى ,إلى 
طلب المساعدة » ويكون على قدر كبير من الحساسية بالنسبة للتوجيه . 
ويشتد عنده الميل إلى الاستقلال » ويزيد طموحه ‹ مع قلة في الحيلة وعجز 
في الإمكانيات . . . ويشتد في نفسه الصراع الجنسي بين الغريزة المتيقظة التی 
لا تجد الاشباع المشروع » وبين تقاليد المجتمع ونزعات الضمير . . . - 
يصل المراهق إلى مرحلة النضج الجنسي قبل أن یتوفر له عامل الاستقلال 
الاقتصادي . . . 


وكل هذا يلقي على المنزل والمدرسة والمجتمع مسئولية كبرى في مساندة 


۸ 
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المراهق وتوجیهه في هذه الفترة الحساسة العصيبة بطريقة واعية لبقة مثمرة . . 
حتی يعبر هذا الأرخبیل النفسی المعقد بطريقة ناجحة موفقة . 


- دور القصة في بناء شخصية ' شخصية الطفل ف في المراحل السا السايقة 
a TT‏ اسم ene‏ 
آدوار هامة في عملیات بناء شخصية الطفل في المراحل المختلفة » کالاتي : 


)1( تنفرد الأسرة بالاثر الأول الخطیر في بناء شخصية الطفل ء وهي قد 
تقوم بهذا بصورة غير سليمة . أو بطريقة عفوية تخضع للظروف غير الواعية б‏ 
وهنا يمكن أن تتدخل القصة بأسلحتها المشوقة الفعالة » لتساهم مع البيت 
بطريقة واعية مدروسة في تشكيل شخصية الطفل تشکبلا صحيحاً سليماً ‚ 
ولتعمل من جانبها على معالجة وتصحيح ما قد يكون البيت قد وقع فيه من 
أخطاء في هذا المجال . 

وتصطدم القصة في هذا العمل بعجز الطفل عن القراءة » وهنا تبرز أهمية 
القصة المسموعة عن طريق وسائل التعبير بالصوت كالإذاعة والأسطوانة » أو 
وسائل التعبير بالصوت والصورة معا ء کالتلیفزیون والسینما والكتب المصورة 
التي تصاحبها اسطوانات .. بالإضافة إلى أثر المسرح بصفة عامة » ومسرح 
العرائس بصفة خاصة . . ثم يضاف إلى هذا كله القصص المصورة التي تعتمد 
على الکبار - ALVIS‏ والأمهات ‏ في روايتها للأطفال بینما هم يتابعون أحداٹھا 
المصورة . 

ويزيد من أهمية دور الوسطاء فى نقل القصة إلى الأطفال » فى مرحلة ما قبل 
المدرمة Де‏ ود التتصرضن ».ما يمي اب الخد فن اسائل жыка‏ 
التي لا تجعل عند الاب - وربما الأم ایضاً - من وقت الفراغ ما يكفي للاهتمام 
بالأطفال اهتماماً Lely‏ مناسباً . . بالإضافة إلى أن صغر حجم الاسرة الحديثة о‏ 
واستقلالها في سكن خاص ‏ قد جرم الطفل عنصر ( كبار السن ) في المنزل » 
وبالتالي حرمه ما كانوا يقصونه من حكايات ونوادر وطرائف . 
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( ب ) وفي فترة المدرسة الابتدائية » يستمر تأثير القصة ومساهمتها في تنمية 
شخصية الطفل ۰ ویزید دورها عندما یتعلم القراعة АЕ,‏ ویستطیع الاعتماد 
على نفسه في قراءة القصص التي نناسب مستواه العقلي واللخوي والعلمي . . 

والمهم في هذا المجال » أن یکون الکاتب على وعي کامل برسالة القصة 
في عملية بناء الشخصية + لیتعمد المساهمة في هذا العمل البخطیر الدقیق 
بصورة فعالة مؤثرة مجدية . 

على أن يدرك الکاتب of‏ الطفل » مع بداية المرحلة الابتدائية ‏ يكون قد 
حرج من دائرة ( مركزية الذات ) التي كانت مسيطرة عليه في المنزل » وانتقل 
ای حياة اجتماعية جديدة مع غيره من الاطفال . . . وأن هذا التغيير يحتاج منه 
إلى أن يتعلم ویکتسب صفات اجتماعية جديدة » كالتعاون ومراعاة النظام 
وحفظ حقوق الآخرين ‹ وما إلى ذلك من أساليب ممارسة الحياة الاجتماعية في 
هذا المجتمع الجديد . . 

)>( ومع مطلع فترة المراهقة . يكون على الكاتب في اختیارہ 
لموضوعاته » وني طريقة عرضه لهذه الموضوعات ‹ أن يعد الطفل لاستقبال 
هذه الفترة ة العصيبة من حياته استقبالاً صحياً سليماً » ويعمل على أن یقدم له 
أنماطاً جديرة بالإعجاب من الأدوار التي يمكن أن يقوم بها الفتى ( أو الفتاة ) في 
هذه الفترة . . . بحيث يقدم لهما العون الذي يريدان » ويزجي إليهما الڑرشاد 
الذي يتوقان إليه . دون أن يشعرهما أنه يقف منهما موقف الناصح الواعظ 
المرشد . . 

ويستطيع الكاتب أن يجعل من أبطال قصصه نماذج واقعية مؤثرة » يشعر 
نحوها المراهق بمزيج من الصداقة والإعجاب والتقدیر . . . وتكون مثا ترسم 
الطريق أمامه . وتنير أفق هذه الفترة الخامضة من حياته , . . بحيث يجد بين 
سطورها نفسه الضائعة ء ويتلمس في ALLS‏ الاجابة عما يطوف بذهنه من أسئلة 
(уча‏ "سب می کچ" 
فیها رالاأن) of‏ يقوم بدوره الصحیح . . 
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بعض ااعتبارات الآدبية 


القواعد الأساسية لکتابنة : 
© القصة 
© الدراما 
© الشعر 
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لكل فن من الفنون قواعد وأصول ‏ هي ثمرة جهود السابقین فی مجال هذا 
الفن .. فالفنانون یبدعون с‏ والنقاد والباحثون یدرسون ویحللون » 
ویستخرجون عناصر الجمال وعوامل الإبداع » ثم یصلون إلى اتخاذ قواعد 
ونظریات تصلح للتعمیم في مجال هذا الانتاج الفني ... 


وعلی مر العصور والایام » تظهر آلوان أخرى من الابداع الجدید في المجال 
الفني السابق ۰ ویقوم بعض الفنانین من اصحاب الموهبة الخلاقة والکفاية 
الحقيفية بتقدیم ألوان جديدة لا تخضع لنفس القواعد والنظریات السابقة . 
فیعارضها من یصرون على التمسك بالقواعد الكلاسيكية 6 ویژیدها من ینشدون 
التجدید والابتکار . . ويقتفي آثارها آخرون ... وأخیرا . تتوطد أقدام 
الاتجاهات الجديدة - إذا كانت جديرة بالبقاء ۔ ویستخرج النقاد والباحثون منها 
قواعد ونظریات جدیدة - تتخذ مکانها إلى جوار القواعد والنظریات الأولى في 
هذا المجال . 


وهکذا نجد أن معايير الجمال في الفن ليست بالضرورة قواعد مقدسة منزلة 
من السماء » وإنما هي ثمرة إبداع الفنانین أنفسهم قبل کل شيء » وأن الفنان 
الأول في كل مضمار فني قدم للانسانية انتاجه الطليعي دون أن یکون على علم 
بالقواعد والنظریات التي شاء لها النقاد والباحثون - فیما بعد - أن تکون معاییر 
الجمال ( وأصول الصنعة ) في هذا المضمار ... 


۷۳ 
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ولا يعني هذا التقلیل من أهمية القواعد والنظریات والأصول العلمية » كما لا 
يعني بحال الغض من شأنها ء أو الدعوة إلى إغفالها . . . وإنما يعني أن الموهبة 
لحقيقية تعرف طريقها إلى الإبداع الخلاق ء وأن الدراسة الفئية يجب أن تکود: 
معوانا للموهبة الخلاقة » لا قيدا يحد من إنطلاقها في سماء الابداع الفني . . 

وسنة الحياة والتطور لا تتعارض مع الوصول إلى نظريات حدیثة » وإتجاهات 
مبتكرة С‏ تتفق مع ديناميكية الحياة المتطورة » وظروفها المتغيرة . . بل ان هذه 
النظريات والإتجاهات الفنية الأصيلة الجديدة » تكون عادة هي الوليد الشرعي 
الذي يرى الحياة كثمرة لتفاعل الظروف الجديدة مع الفنان الأصيل 
الجدید . 


ونحن فی مجال أدب JULY‏ » فی حاجة إلى الموهبة الخلاقة » التى 
تستعين بالدراسة والعلم ء وتلجاً إلى التأليف بین مجموعات متفرقة من الخبرات 
والنظريات في عدة مجالات متباعدة لا تربط بینها صلة واضحة » ثم تضيف إلى 
كل هذا إضافات حقيقية جديدة متعلقة بهذا المجال الجديد » لتصل في النهاية 
إلى شيء متميز يمكن أن تكون له نظرياته وقواعده الخاصة التي تتفق مع أطفالنا 
وبیئاتھم وثقافاتهم » ومراحل نموهم النفسية واللغوية .. وما إلى ذلك .. 
¥ * * 
ونحن في هذا الفصل نستعرض بعض الاعتبارات الأدبية التي يمكن أن 
تدخل في إعتبار كاتب الأطفال في مجال كتابة القصة والدراما والشعر . 


أولا - القصة 
القصة شكل فني من أشكال الأدب الشائق с‏ فيه جمال ومتعة » وله عشاقه 
الذين يتنقلون في رحابه الشاسعة الفسيحة على جناح الخيال » فيطوفون بعوالم 
بدیعة فاتلة с‏ أو عجيبة dade‏ ‹ أو غامضة تبھر الألباب وتحبس الأنفاس › 


ү 
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ويلتقون بالوان من pull‏ والکائنات والأحداث تجري وتتتابع » وتتالف 
وتتقارب » وتفترق ونتشابك » في إتساق عجيب وبراعة تضفي عليها روعة اسرة 
وتشویقاً طاغياً . . 
وهي لهذا من أحب آلوان الأدب إلى القراء » ومن آقربها إلى نفوسهم . . 
ولھا ۔ كما لكل عمل فني - قواعد وأصول » ومقومات А‏ .. 
۱ # * * 
و ( الحکاية ) هي الأساس الأول في تکوین القصة ‏ وهي تستخدم سلاح 
الذي یجعلهم دائماً یتساءلون عما حدث بعد ذلك .. 
والحكاية مجموعة من الحوادث مرتبة ترتيباً زمنياً . وهي . كما يقول 
فورستر » أدنى وأبسط التراكيب الأدبية » ولكنها العامل المشترك الأعظم بين 
جمیع الكائنات المعتدة المعروفة А bly JL‏ 
والحكاية ليست هي الحبکة ‏ وهي قد تكون أساساً لها . الا أن الحبكة 
of‏ من نوع أرقى من الحكاية المجردة . 
* * * 


والمقومات الأساسية في القصة تشمل : 


۱- الفکرة الرئيسية : 
( التي تجري أحداث القصة في САДЫ‏ . وحسن إختيار هذه الفكرة یمثل 
الخطوة الأولى في طريق وضع قصة ناجحة . ومن المهم أن يتوفر للكاتب 
وضوح تصوري کامل لفكرة قصته ‹ OY‏ هذا يمثل الأساس الذي ستبنى عليه 
مختلف العمليات الفنية الأخرى بوعي كامل وإدراك لا يشوبه التشویش . . 
واختيار فكرة موفقة ء „лы‏ من وجهة نظر الكاتب بمثابة العثور على مفتاح 
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الکنز » وما عليه بعد هذا إلا أن یفتح ah‏ وينتقي منه ما شاء من در وجوهر 
وتحف عجيبة نادرة ء ثم یحسن عرضها باسلوب شائق یستحوذ على الألباب . 

وتختلف الفکرة في مدی ما پصادفها من نجاح باختلاف قرائها في مستویاتهم 
الفكرية والثقافية والاجتماعية » ودرجة نموهم النفسي ؛ وآعمارهم » ومجالات 
اهتماماتهم المختلفة » وخبراتهم السابقة .. بالاضافة إلى ما فیها من طرافة 
وجدة » وما تتيحه من عوامل تشویق کامنة تخرج بالتتابم من خلال نمو الحوادث 
وتتابعها . 

وکذلك تختلف صفاتها النوعية باختلاف الموضوع الذي تدور حوله » ففي 
القصة البوليسية غموض من لون معين قد لا یتوفر في قصة اجتماعية . . رغم 
احتواء القصتین على عقدة يتوق القاریء إلى حلها . 

وعند اختیار ما یناسب قصص الأطفال من آفکار » یمکن الرجوع إلى ما 
سبقت الاشارة إليه عند الحدیث عن مراحل yell‏ حيث أن الافکار التي 
تناسب طفل الخامسة مثلا تختلف بالضرورة عن الافکار التي تناسب طفل 
الثامنة . . وهذه بدورها تختلف عما یناسب طفل الثانية عشرة . . وفي جمیع 
الحالات يجب أن تتفق هذه الأفكار مع الخصائص النفسية التي تمیز الاطفال 
في کل مرحلة من مراحل النمو . . 
۲ - البناء والحبكة : 

إذا ما اتضحت الفكرة في ذهن المژلف . فان عليه أن يصنع سلسلة من 
الوقائع ونلحوادث ء تکون بنية قصته а‏ هذه ДЫЙ‏ التي برجو أن تکون سليمة 
سوية متماسکة محبوكة حبكة فنية تجعل منها "عملا ناجحا . . 

وإذا كانت ( الحكاية ) مجموعة من الحوادث مرتبة ترتيباً زمنيا » فان 
( الحبكة ) أيضاً سلسلة من الحوادث а‏ ولكن التأكيد فيها يتركز على الأسباب 
والنتائج . وفي الحكاية يكون التساؤ ل : وماذا حدث بعد ذلك . .؟ وأما في 
الحبکة ‏ فنسال : لماذا ..؟ 
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واذا كانت الحکاية تعتمد على حب استطلاع القاریء ۰ فان الحبكة أو 
القصة المحبوكة ‏ تتطلب من القاریء ذکاء وذاكرة . . لأنه إن لم یتذکر فلن 
يستطيع الفهم > ولن يستطيع أن يجمع شتات الحوادث والوقائع ليدرك بذکائه ما 
بينها من ارتباطات وما تؤدي إليه من نتائج . . هذا بالاضافة إلى أن ما يصحب 
الحبكة عادة من غموض لا يتيسر للقارىء أن يدركه بغير قدر معين من 
الذكاء . . 


والشعور النهائي ( إذا كانت الحبكة جميلة ) لن يكون شموراً بمفاتیح إلى 
الالغاز » ولكن بشي ء جميل مترابط . . والجمال شيء يجب ألا يلهث وراءه 
الروائي » رغم أنه یکون LL,‏ فاشلا إذا لم یصل إليه في النهاية . 


والحبكة ‏ بعبارة أخرى ‏ هي إحكام بناء القصة بطريقة منطقيّة مقنعة  ШЧ‏ 
هى القصة فى وجهها المنطقى с‏ ومفهومها أن تكون الحوادث والشخصيات 
مرتبطة ارتباطاً منطقياً یجعل من مجموعها وحدة متماسكة الأجزاء ء ذات دلالة 
محددة .. وهي تتطلب نوعاً من الغموض الذي تتضح أسراره في وقتها 
Е ЯТ‏ 


وبینما نجد القاريء یسیر في الطریق الذي رسمه له المؤلف الماهر وسط 
عوالم شائقة غامضة ء یکون المژلف قد سبقه على الطریق ‏ يلقي آمامه . 
ومن حوله . . وعلی جانبي الطریق . . ألواناً من الاشعة » وإشعاعات من الضوء 
موزعة بذكاء وبراعة » لم يقدمها الکاتب اعتباطاً ء وإنما بعد أن وضع لقصته 
الخطة مقدماً » وتساءل cy‏ وبين نفسه مراراً۔ كخالق لأحداث القصة 
وشخصياتها ‏ عن МЇ‏ طريق يمكن أن یرسمه لقارئه حتى يصل إلى أروع تأثیر 
«обал‏ بينما الحبكة التي وضعها تحاول تحقيق الأهداف الفنية لعمليات 
التشابك .. والعقدة .. ثم الحل .. 


وبصفة عامة هناك صورتان رئيسيتان لبناء الحبكة القتصصية > من مجموع 
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الوقائع والحوادث التی اختارها الکاتب . . وهما صوره البنای والصوره 

(б)‏ صورة البناء : وفيها لا تكون بین الوقائع علاقة كبيرة ضرورية أو 
منتظمة ‏ وعندئذ تعتمد وحدة السرد على شخصية البطل » الذي تدور حوله 
حوادث القصة ووقائعھا 3 بحیث يمثل العمود الفقري الذي يربط بين أجزاء 
القصة . . وقصص المغامرات بصفة dale‏ من هذا النوع . ۲ تحدث فیها الوقائم 
وتلتفي الشخصیات » وتفترق › بلا وحدة عضوية واضحة .. ويكفي الكاتب 
في هذه ШЫЛ‏ أن یکون في ذهنه خطوطاً عامة للطریق الذي ستسلکه القصة 
дум‏ حاجة إلى معرفة کل تفصیلاتها قبل أن یشرع في کتابتها . . 

رب ) الصورة العضوية : وفیها يرسم الکاتب تصميماً هيكلياً واضحاً 
с Аад)‏ وینظم الحوادث والشخصیات فیها بحيث يژدي کل منها دوره في 
مکانه المناسب » لتؤدي کل الخطوط إلى النهاية المرسومة . 

ж жо ж 

وأبسط صورة لبناء القصة هي التي تتکون من ثلاث مراحل رئيسية : 

المقدمة - العقدة- الحل . 

وفي المقدمة نجد تمھیداً قصیراً للفکرة » وفیها نعرف الحقائق اللازمة لفهم 
ما سیأتی فیما بعد ء أي آنها بمثابة المدحل الذي تتتابع بعده الحوادث عدما 
fay‏ عملية البناء بالواقعة الأولى وما یلیها من حوادث ينمو ЧӘ‏ الصر.ع مع نمو 
الحركة في القصف حتی نصل إلى أقوى الحوادث إثارة ء تلك التي تتمثل عادة 
في أشد المواقف تعقيداً في عملیة البناء . . ثم تبدأ الأمور في تكشفها ء وتتبدد 
السحب ‹ وتزال العراقیل 3 وتتفتح طرق مختلفة للوصول إلى alg‏ القصة . . 
ویصل الکاتب بقارئه إلى النهاية المرسومة . 

* + * 
وفي قصص الا طفال يجب أن تراعی البساطة في البناء والحبكة о‏ مع الابتعاد 
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عن التعقید وتشابك الحوادث التي یمکن أن يتيه في خضنها الطفل . . 

وکاتب الأطفال يجب أن ييسر لقرائه سبیل متابعة القراءة واستیعاب الأحداث 
والأفكار المختلفة التي یسوقها في قصته . . والاستیعاب یحتاج بالضرورة إلى 
فهم ‏ وتذكر - وربط . . وكل هذا يجب أن يتم في حدود قدرات الأطفال في 
مرحلة gel‏ التي وضعت لها القصة .. 
„ў‏ أسلوب كتابة القصة : 

بعد أن اتضحت الفكرة والحبكة ‏ ومجموعة الوقائع والحوادث اللازمة لبناء 
القصة » فان على الکاتب of‏ ينقل هذا إلى صورة لغوية ЫЗ‏ مناسبة ء وله في 
هذا أن يختار بين عدة طرق : 

( أ ) الطريقة المباشرة : ويتولى فيها الكاتب عملية السرد بعد أن یتخذ لنفسه 
Шу‏ حارج أحداث القصة . 

رب ) طريقة السرد الذاتي : وفيها يكتب المؤلف على لسان أحد 
شخصيات القصة . 

( ج ) طريقة الوثائق : وفيها يقدم المؤلف القصة عن طريق عرض مجموعة 

Әр » ما كانت الطريقة التي يلجأ إليها المؤلف لیسرد حوادث قصته‎ М, 
براعته في أسلوب العرض لها أكبر الأثر في نفس قارئه » وشتان بين كاتب يموج‎ 
أسلوبه بالحيوية والصدق والإشراق والانطلاق » وبين كاتب آخر في لغته جفاف‎ 
وتكلف ‹ وفي أسلوبه جمود وافتعال . . ثم هو لا يدري كيف يستغل ما في‎ 
اللغة من إمكانات تعبيرية وموسيقية وتصويرية وإيحائية » استغلالاً يتفق مع ما‎ 

وأسلوب الكاتب هو طريقته الخاصة في التفكير والشعور والرؤ ية ء وكما أن 
لكل [نسان طربقته الخاصة في التفکیر والشعور والرؤ یف فإن لكل کاتب 
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اسلوبه الخاص المتمیز . . ولکن کاتب الأطفال يجب أن يوفق بين طريقته 
الخاصة في التفکیر والشعور والرژ а‏ وبين طريقة الاطفال في هذا وفقاً لمرحلة 
النمو التي یکونون فیها حتى یکون اسلوبه أقرب إلى نفوسهم . . كما يجب أن 
يلم بدقائق لغة الكتابة للاطفال , وأن يحيط Ше‏ بقاموسهم اللغوي المتمیز 
حتى يكتب لهم ہما يناسبهم من ألفاظ وتراكيب . . 


{„ الشخصيات : 

يقدم المؤلف في قصته مجموعة من الشخصيات بعد أن يختارها بدقة ويرسم 
معالمها في مخيلته بعناية لتدور مع ما رسمه من الوقائع والحوادث في فلك واحد 
يتحرك كله في الطريق المرسوم عبر مراحل القصة من بدايتها حتى الخاتمة . . 

ولرسم الشخصيات أهمية معينة . . والقارىء بحاجة إلى أن يرى الشخصية 
أمامه حية مجسمة ء وأن يسمعها تتكلم بصدق وحرارة واخلاص ‏ فيرى فيها 
صدق الحقيقة وحرارة الحياة ء وإذا تم له التعرف عليها وفهمها والاقتناع 
بها » كان هذا هو المدخل الأول نحو تحقيق نوع من ( التعاطف ) بينه 
وبينها . . وتحقيق التعاطف بين القارىء وبعض شخصيات القصة يخلق جوا 
انفعالیا مساعدا » يخطو بالقصة خطوات واسعة في طريق النجاح .. 

والشخصيات في ذاتها يمكن أن تنقسم إلى نوعين رئيسيين : 

« Round Character р  ؟‎ « Flat Character) -١ 

وقد اختلف کتابنا في وضع ترجمة لتسمية کل من النوعین .. فبینما 
پسمیهما الاستاذ كمال عياد جاد ( الشخصية المسطحة) و (الشخصية 
المستديرة ) في ترجمته لکتاب A.) ASG «(Aspects Of The Novel)‏ 
۲ . ۱۷ ) » نجد الدکتبور عز الدین |سماعیل يسميهما ( الشخصية 
الجاهزة ) و у‏ الشخصية النامية ) عن ادوین موير ( (Edwin Muir‏ فى 405 
The Structure Of The Novel )‏ ( « رغم أن موير قد استخدم نفس الکلمتین 
السابقتین .(Flat and Round)‏ 
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وواضح أن الترجمة الأولى آقرب إلى الحرفية » وتعطي للکلمة أو للشخصية 
شكلها الظاهري المادي المحسوس. على حين تزاعي التسمية الثانية الخصائص 
الكامنة في کل شخصية كما آرادتها عملية الخلق الفني عندما قام بها 
المؤلف . 


وإذا كانت الترجمة الأولى أقرب إلى روح الأصل الانجليزي الذي أراد 
باستعمال كلمتي ) Flat‏ ( و ) Round‏ ) أن يعطي لكل من الشخصیتین Бы‏ 
حسية واضحة » فان التسمية الثانية فيها لون من التصرف الذي يدخل ذاتية 
المترجم ووجهة نظره في الاعتبار . . 


وعلى أي حال . فان الشخصية المسطحة ( أو الجاهزة ) هي الشخصية ذات 
البعد الواحد - إن صح هذا التعبير - أو هي الشخصية التي نجد لتصرفاتها في 
القصة دائماً طابعاً واحدأً » وعندما تظهر في القصة تكون مکتملة ء لا ينتابها 
تغییر بالنمو في مختلف مراحل العرض القصصي . وبهذا يمكن أن نعبر عنها 
بجملة واحدة تحکم تصرفاتها وتعبر عنها في مختلف مواقف القصة . . 


وأما الشخصية المستديرة ( أو النامية ) » فهي شخصية ذات آبعاد متعددة 6 
تنمو مع القصة с‏ وتظهر لنا المواقف المختلفة جوانب جديدة منها لم تكن 
واضحة عندما تعرفنا إلى هذه الشخصية لأول مرة . وهذا النوع من الشخصية لا 
يتم تکوینه إلا قرب نهاية القصة . ولا يمكن التعبير عنه بجملة واحدة لتعدد 
جوانبه . 

ولکل من النوعین دوره في عالم التالیف القصصي . . وغني عن الذکر أن 
شخصیات قصص الاطفال يجب أن تتمیز بخصائص تجعلها مناسبة لهم وفق 
مرحلة النمو التي یکونون فیها . . ومن أهم ما يجب أن یراعی في هذا الشأن 
الوضوح - والتمیز - والتشويق . 
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» والوضوح يستدعي رسم الشخصیات بعناية مع الترکیز على الجوانب 
المحسوسة الملموسة المرثية بما یتفق مع أسلوب الطفل في التفکیر الحمی.. 
بحیث تبدو الشخصية مجسمة بشکلها ولونها وساثر خحصائصھا المادية في مخيلة 
الطفل . . وکانما all bi,‏ نابضة بالحياة والحركة .. 
© وأما التميّز فيحتم الا تتقارب الشخصیات في آسمائها أو في صفاتها أو في 
بعض خصائصها . . مما wp‏ إلى أن تتداخل في مخيلة الطفل فيخلط 
والوضوح والتميز معأ يقتضيان ألا يزيد эде‏ الشخصيات عن مستوى قدرة 
الطفل على التذكر والاستيعاب . 
٭ والتشويق يدعو إلى اختيار شخصيات تستهوي الأطفال » سواء أكانت هذه 
الشخصيات من الحيوان أو من أبطال الأساطير أو من الشخصيات المحيبة في 
عالم الأطفال . 


0„ محموعة أخرى من الاعتبارات : 

( 3 ) مراعاة التوازن بين مراحل القصة المختلفة . فلا نطيل في المقدمة أكثر 
مما يجب » فيشعر القارىء بالملل » ولا نطنب في موقف من المواقف أكثر مما 
يستحق » ولا АЙЫ‏ في عرض العقدة » أو نسهب في تعقيد خیوطها أكثر من 
القدر الضروري .. 

رب ) التشويق عامل أساسي في الكتابة القصصية ء وإذا لم يستطع الکاتب 
أن يشد إليه انتباه القاریء الذي تسرب الملل إلى نفسه . فماذا يضمن للمؤلف 
أن قصته ستقرأ إلى النهاية . . ؟ 

(ج ) الطريقة الخطابية في القصة عمل غير فني .. وإذا كان من حق 
المؤلف أن يث في قصته أفكاره وخبراته » فيجب ألا يتم هذا ىطریقة خطابية 
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مباشرة » وإنما فى سياق القصة خلال الأحداث والمواقف المختلفة . . 
وبإيحاءات لبقة ذكية؛ تیتعد عن الطریق المباشر والأسلوب الخطابي . 

( د) مراعاة ظروف الزمان والمکان آمر حيوي وجوهري . فحوادث القصة 
ووقائعها حدثت في ОШ)‏ معين ومکان حاص » وهذا یفرض علیها أن تراعي 
خصائص كل منهما من حيث البيئة المكانية وما فيها » وعادات الناس وتقاليدهم 
وأساليبهم في التعامل » وما إلى ذلك . 
وأقوالها مع حقيقتها كما رسمها المؤلف ؛ وأن يكون الحوار بینها مقبولا . . 
متفقاً مع ظروفها البيثية » ومستوياتها الفكرية ء ودرجة نضجها الثقافي . . 

* * * 

أنواع التصص : 

للقصص أنواع عديدة تتباين حسب درجة اهتمامها JS‏ عنصر من عناصر 
الفن القصصي . ومن ذلك : 

- قصة الحادثة . أو القصة السردية : وهي التى تعنى بسرد الحادثة ء وتوجه 
باهتمام مساو. 

والحرکة Oley (action)‏ : عضوية وذهنية . 

والعضوية تتحقق في الحوادث المختلفة ء by‏ سلوك الشخصیات . وعلی 
هذا فهي تجسیم للحركة الذهنية التي تتمثل في تطور الفكرة الرئيسية نحو 

- قصة الشخصية”: وهي توجه اهتمامها الأكبر للشخصية » وما تتعرض له من 
مواقف . ومن حلال هذا يقدم المؤلف ما يريد من أفكار ووقائع 1 

۔ قصة الفکرة : وهي التي توجه أكبر اهتمامها إلى الفکرة  Shy‏ دور السرد 
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ورسم الشخصيات فى درجة تالیة من الآهمية ‚ 

إلى غير هذا من الأنواع المختلفة .. 

ж ж ж 

وإذا نظرنا إلى آنواع القصص من زاوية أخرى » Шр‏ نجد МЫЙ‏ جديدة 

تضم : 
الرواية - القصة ‏ القصة القصيرة ‏ الأقصوصة 

والرواية هی آکبر هذه الأنواع حجماً 6 والأقصوصة أصغرها ul, aos‏ القصة 
القصيرة فقل جرت محاولات لتحديدها بمقاييس مختلفة , منها تحدیدھا 
بمقياس زمني يتراوح بين ١/7‏ ساعة وساعة أو ساعتين لقراءتها بدقة . . ومنها 
تحدیدها بعدد من الکلمات یتراوح بين ۰ و , ٠‏ كلمة . ومهما یکن 
الأمر » فقد انعکس أثر هله التحدیدات على القصة القصيرة فغدت مركزة ذات 
طابع متمیز في اختیار موضوعها وطريقة سردها وعدد شخصیاتها . وما إلى 
ذلك . 

ونحت هذه التقسيمات الرئيسية › تندرج تقسیمات آخری فرعية یمکن 
للباحث أن برجم إليها إذا شاء بالتفصيل . . 


* * 2 
وتصص الأطفال آنواع منها : 
قصص الإيهام والخیال - قصص الحیوان ۔ قصص الأساطير والخرافات ۔ 
القصص التاریخیة - تصص المغامرات ۔ فصص البطل الخارق ‏ القصص 
البوليسية ورجال الشرطة - القصص العلمية وقصص المستقبل - 
الواقعية - القصص الفکاهية ‏ الخ oe‏ 
وقد تجمع القصة بين نوعين أو أكثر » فتكون القصة واقعية فكاهية ‏ أو من 
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قصص الإيهام والحيوان والفكاهة في وقت sol,‏ أو قد تکون مغامرات تاریخیة 
وطنية . . وهكذا . . 


مراحل التمو الأدبى عند الأطفال )١(‏ 

من البديهى أن القصة يجب أن تكون فى مستوى ( استيعاب ) القارىء الذى 
وضعت له . 

و (الاستيعاب ) يحتاج بالضرورة إلى : 

فهم - وتذكر - وربط - واستنتاج 

والأطفال أكثر حاجة من الكبار لمراعاة مستوياتهم الأدبية والنفسية » حتى کن أن 
نقدم لهم عملا يناسبهم , فيستطيعون ( استيعابه ) بسهولة ويسر . 

وعمليات ( الفهم والتذكر والربط والاستنتاج ) لدى الأطفال فى نمو دائم مطرد .. 
والربط بين المستويات الأدبية من ناحية .. والمستويات النفسية وخصائصها فى مراحل 
النمو المختلفة من ناحية أخرى .. يمكن أن يقودنا إلى ما نسميه ( مراحل النمو 
الأدبى ) .. التى تتمثل فى : 

-١‏ مرحلة الحكاية . أو مرحلة المشاهد المنفصلة المترابطة - ۳ إلى 
۸ سنوات تقريبا : وتنقسم فى داخلها إلى فترتين فرعيتين : ۱ 

الأولى - فترة اللغة المسموعة .. من ۳ - ۱ سئوات تقريبا . 

الثائیة - فترة اللغة المقروءة .. من ٦‏ - ۸ سئوات تقريبا . 

۲- مرحلة الحبكة البسيطة التدرجة - ٩‏ إلى ١١‏ سنة تقریباً : 

وهى تعادل فترة الطفولة المتأخرة . وتقع أساسا فى النصف الثانى من المرحلة 
الابتدائية , أى فى أواسط مرحلة التعليم الأساسى . وفيها ينتقل الطفل بالتدريج من 
مرحلة الحكاية ذات المشاهد النفصلة المترابطة إلى مرحلة القصة ذات الحبكة البسيطة 
التى تنمو رويدا مع نموه » وزيادة قدرته على تفسير العلاقات وإدراك الارتياطات . 
(۱) لزید من المعلومات - انظر : 


- أحمد نجيب . القصة فى أدب الأطفال . الفاهرة ؛ جمعية الکتبات الارسية , ۱۹۸۲ , - 
۹ ص (دراسات فی أدب الاطفال - ۲ ) . 
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ومن العروف أن تفکیر الطفل هر بمراحل ثلاث : 

أ- مرحلة 2АЙ‏ (فی الطفولة البکرة) : وفیها یغلب أن یقتصر الطفل - عندما 
پشرح صورة ما - على تعداد ما يراه فیها وتسمیته . 

ب - مرحلة الوصف (فی الطفولة التوسطة) : وفیها يبدأ الطفل فى وصف ما 
يجرى فى الصورة بعبارة أكثر دقة ووضوحاً . 

ج - مرحلة التفسير (فی الطفولة المتأخرة) : وفيها يبدأ الطفل فى الربط بين 
أجزاء الصورة فى وحدة عقلیة واحدة а‏ ویفسر مايراه أمامه كموضوع واحد 
مترابط . 
وترتبط مرحلة المشاهد المنفصلة المترابطة بمرحلتى العد - والوصف .. على 
حين ترتبط مرحلة الحبكة البسيطة پرحلة التفسير التى تيدأ فى نحو 
التاسعة من العمر . 


۲- مرحلة الحبكة التقدمة - ۱۳ إلى ۱۵ سنة تقریبا : 
وهی تعادل مرحلة الدراسة الاعدادية . 


г إلى ۱۸ سنة وما بعدها‎ ۱٩ - مرحلة الحبكة اللاضجة‎ -٤ 

وهی تعادل مرحلة الدراسة الثانوية وما بعدها . 

وهذه المراحل - شأنها فى هذا شان مراحل الئمو الأخرى - تتمیز 
بخضائص رئيسية منها : 

۱- آنها متدرجة .. ومتداخلة .. وتحديد بداياتها ونهاياتها عملية تقريبية 
تغليبية » وليست تحديدية بأى حال . 

۲- أنها تختلف باختلاف الأفراد , وما بينهم من فروق فردية عديدة . 

۳- أنها تختلف باختلاف البيئات , وما بيئها من فروق ثقافية وحضارية مختلفة . 
ومع هذا , فإنها تلقى من الضوء , وتقدم من المؤشرات ما يجعلها على قدر من 
الأهمية فى هذا المجال . 
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ثانیا - الضراما 
الدراما شکل فني آخر من آشکال الادب .. وهي لفظة مشتقة من اللغة 
اليونانية » وتفید بمعناها الحرفي الاشتقاقي ( العمل أو الحركة ) بيد أن معناها 
الا صطلاحي قد جعلها مرادفة - في کثیر من الأحیان ‏ لكلمة (المسرحیق)(۱) З‏ 


وهي کالقصة تحتاج لفکرة موضوع ؛ ولسلسلة من الوقائم والاحداث 
والشخصیات » ولکن ارتباطها بالمسرح یفرض عليها إطاراً دراميا خاصاً متميزاً 
بتحکم في تناول المؤلف لهذه العناصر ‏ ولغیرها من مقومات العمل المسرحي 
المتکامل . .. 


في المدی الذي يريده ء فان الکاتب المسرحي یذکر دائماً أنه مقید بعامل الزمن 
حين لا يستطيع أن بستبقي جمهور المتفرجین جلوساً في آماکنهم أمام خشبة 
المسرح إلا Шу‏ محدوداً . . 





(۱) يتفق هذا مثلا مع ما ذهب إليه الاستاذ درینی خشبة عندما ترجم كتاب (The Theory Of‏ 
Drama by Allardyce Nicoll (‏ ء فوضع عنوانه ( علم المسرحية ) » وهو يعتبر كلمتي 
( مسرحية ومسرحي ) مرادفتين لكلمتي ( درامة Drama‏ ودرامي oly «(Dramatic‏ رفن 
المسرحية ) هو ( dramatic art‏ ( « ص ҮЗ‏ ۰ كما يتفق مع ما ذهب إليه الدكتور محمد مندور في 
کتابه ( الأدب وفنونه ) عندما تحدث عن الشعر الدرامي فقال « ولفظة у‏ دراما ) مشتقة من الفعل 
اليوناني ( 10720 ) ومعناه ( يعمل أو يتحرك)» وبذلك gall OS,‏ ا حرف الاشتقاقي لاصطلاح 
الشمر الدرامي هو ( الشعر الحركي ) » أي الشعر الذي یکتب به الحوار الذي يلقى مصحوبا 
با-حركة التمثيلية على خشبة المسرح . وواضح أن gall‏ الاصطلاحي المقصود بالشعر الدرامي هو 
pol‏ السرحي » (ص .)٦٦‏ 
على اننا قلنا (في كثير من الاحیان) ШУУ‏ نجد من یستعمل كلمة دراما لتعبر عن معنی آخرء مثلما قعل 
الدکتور عز الدین (سماعیل مث في كتابه ( الادپ وفنونه ) » ص ۰۲۰۸ عندما قال إن كلمة 
« دراما » تعني lel»‏ داخلیا ( عن (Jean Béraud : Initiation а L’Art Dramatique‏ 

Variétés , Montréal 1936, Р. 57). 


۸۷ 


تحمیل المزيد من الکتب : Buzzframe.com‏ 





وهوادة وتعمق » ЖР‏ لقارئه آوصافها الشكلية ААМ,‏ والاجتماعية ‏ وریما 
آطلعه على شيء من تاريخ حیاتها السابقة » أو آمالها المستقبلة . . فان الکاتب 
المسرحي یعرف أن سبیله إلى تقديم شخصیاته على خشبة المسرح لا یتسع 
لكل هذا ء Lally‏ یقتصر - تلميحاً ‏ على ما تنطق به من أقوال » وما تقوم به من 
حرکات وأفعال » وما ترتدیه من ملابس ‏ وما يبدو علیها من ماکیاج . 

وإذا كان الکاتب القتصصي بستطیع أن یحلق بقرائه في عالم الخیال » 
ویسبح في الفضاء ء أو يغوص في أعماق البحار » أو يحشد في مکان واحد عدة 
آلاف من الجنود بعدتهم وعتادهم . . فان الکاتب المسرحي یعرف أن ISL‏ 
المسرح المكانية تحتم عليه أن یفکر بعقلية درامية ء وأن يعرف ما یمکن أن يتم 

وحیث أن المسرحية کعمل فني لا يتم وضعها الحقيقي إلا حینما يتم 
تمثيلها . فانها Lis‏ بالضرورة بالممثلین وإمكانشاتهم . . وبالجمهور 
ورغباته . . وبالمسرح ومواصفاته . . وهذا ما يجب أن یدخله الکاتب المسرحي 
دائماً في اعتباره а‏ 

Wy‏ أن نتصور ما یصیب الجمهور من ملل وضيق إذا تجمدت الحركة على 
المسرح ء واستطال حوار الممثلين في جدل عقيم أو مناقشة ذهنية راكدة , . 

ثم لنا أن نتخيل ما یکون عليه هذا الجمهور من يقظة وتشوق وتجاوب » إذا 
كان المسرح يموج بالحياة الجياشة والحوار الذكي . والحركة المرسومة التي 
تحسن استغلال عنصر الصراع الخارجي بين شخصيات المسرحية ‏ أو الداخلي 
في نفس أبطالها . لتسعى بالأحداث في وعي وثبات نحو القمة الدرامية 
المؤثرة . . 

عند هذا سندرك ما لعناصر ( الحوار والصراع والحركة ) من أهمية في تكوين 
المسرحية كعمل فني ناجح . . 
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وإذا كان لنا أن نوجز عمل المولف المسرحي في عبارة بسيطة » فانه قد 
يكون : 

« اختیار الفكرة الأساسية لموضوع مسرحيته ء ثم اكتشاف الحدث الأساسي 
الذي سيجمع الشخصيات والمواقف المختلفة ء وتتتابع وقائعه وحوادثه 
التفصيلية . ليصل من خلال الصراع والحركة إلى الذروة الدرامية » التي تمثل 
نهاية حتمية لتطور الحدث الأساسي الذي يصل في النهاية إلى الخاتمة 
المقنعة .. وبهذا يستكمل البناء الدرامي » الذي يستعمل فيه الحوار الحي 
النابض کاداة للتعبير والتصوير في المسرحية» . 
وعلى هذا نستعرض أهم العناصر الأساسية في عمل الكاتب المسرحي فيما 
يلي : 
۱- الفكرة أو الموضوع : 
لا بد للمسرحية من موضوع يختاره الكاتب في بداية العمل ء والهدف الذي 
يرمي المؤلف إلى تحقيقه من عمله الفني عامل هام في اختیاره للموضوع الذي 
قد يكون Lub‏ من واقع الحياة المعاصرة а‏ ثمرة تجربة شخصية للأديب » أو 
من وحي الخيال المبدع ء أو قطعة من التاريخ » أو فكرة أسطورية . أو أي 
شيء آخر . . 

وأياً ما كانت الفكرة الأساسية في المسرحية » OB‏ وضوحها وضوحاً كاملا في 
ذهن الكاتب أمر حيوي حتى لا تخرج غامضة أو مفككة С‏ وحتى لا تضيع 
العلاقة بين أحداثها التفصيلية والحدث الأساسي الذي يمثل عمودها الفقري 
الذي تتجمع حوله سائر التفاصيل والمواقف . 

وفي مسرحيات الأطفال يجب أن تكون الفكرة مما يناسبهم طبقاً للاعتبارات 
التي سبقت الإشارة إليها . . 


۲ الشخصيات : 
وهي تابعة للموضوع ء يحاول الكاتب عن طريقها أن يقدم فكرته ويعرض 
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موضوعه ويلقي حولهما الاضواء . 

والکاتب حين يرسم شخصياته یحاول أن یقدمها للجمهور من خلال شکلها 
وتصرفاتها وحركاتها وملامحهاءوملابسها ولهجتها في الکلام»وما يجري على 
ألسنتها من حوار ء بذكاء ولباقة تمكن المتفرج من أن يحدد قسماتها وأبعادها с‏ 
مما یعینه علی فھمھا والاقتناع بھا ٦‏ والتعاطف معھا ٦‏ والاحساس بمشکلاتها А‏ 

وهو حینما یفعل هذا يراعي أن كل حركة أو كلمة تصدر عنها في أي موقف 
من المواقف تتفق في رسم الشخصية ‏ كما آرادها - مع غيرها من الحركات 
والکلمات . . على أن هذا لا يملع من نمو الشخصية مع نمو المسرحية خلال 
تطور آحدائها المتتابعة . . 

وهنا لا بد من الإشارة إلى ما يسمى ( الأبعاد الثلاثة ) في رسم الشخصية » 
ونعني بها ( البعد الجسمی - البعد النفسي ‏ البعد الاجتماعي ) . . 

وهذه الأبعاد الثلائة متداخلة يؤثر بعضها في البعض الآخر . . فالبعد 
الجسمي له تأثيره النفسي الذي يتضح من اختلاف نفسية الشخص السوي 
جثمانياً « عن نفسية الشخص المشوه أو الشخص المريض . . ومن هنا تأتي 
أهمية البعد الجسمي الذي يحدده المؤلف عادة في الارشادات التي يكتبها 
للمخرج е‏ سواء في قائمة الشخصيات » أو عند ظهور کل شخصية على خشبة 
المسرح » وهو ما يحاول المخرج أن یجسده في الممثلين عند اختياره لهم © 
وما يحاول أن يستعين بالماكياج على إبرازه . 

وأما البعد النفسي فله أهميته الواضحة بالنسبة لسلوك الشخصيات 
وتصرفاتها . فالرجل المفكر المتأمل يختلف في تصرفاته عن الأهوج 
المندفع . . وهكذا . 

على حين تبدو أهمية البعد الاجتماعي في تحدید الشخصية لما للاسرة 
والبیئة الإجتماعية والطبقة التي تنتمي إليها الشخصية ء والمهنة التي تمارسها من 
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تأثیرات معينة على سلوکها وتصرفاتها في المواقف المختلفة .. 

ولکننا لا نتوقم أن یصل المژلف دائماً إلى تحدید هذه الأبعاد بقدر واحد 
متساو من العناية “إلا فیما یعرف باسم ( مسرحیات الشخصیات والنماذج 
البشرية ) . آما في الأحوال العادية . فان المؤلف يركز عادة على أحد هذه 
الابعاد الثلاثة »> بینما یلقی البعدان الاخران قدراً آقل من الاهتمام .. 

وعمالقة الادب وحدهم أمثال شكسبير ومولییر هم الذين استطاعوا Be‏ 
الشخصيات الحية الخالدة التي جنحت إلى الإيهام بأنها شخصيات حقيقية б‏ 
واكتسبت وجودا ذاتيا في عقول البشر » كنماذج بشرية حية » عاشت على مر 
العصور وتعاقب الأجيال » أمثال هملت ولير وشيلوك وعطيل .. 

وفي مسرحيات الأطفال يجب أن تتوفر للشخصيات عوامل الوضوح ۔ 
والتميّز ‏ والتشويق التي سبقت الإشارة إليها عند الحديث عن الشخصيات في 
قصص الأطفال . . هذا بالاضافة إلى ضرورة مراعاة قدرة الأطفال على الاداء 
عند رسم الشخصيات في المسرحيات المعدة ليقوم الأطفال بتمثيلها . . 


۳- الصراع : 

يعتبر « الصراع » من آهم العناصر الفنية في المسرحية التقليدية . وإذا كان 
« الحوار » هو المظهر الحسي للمسرحية فان « الصراع هو المظهر المعنوي 
لها » . 

وقد بدأ الصراع في المسرحية اليونانية القديمة صراعاً من النوع الخارجي بين 
البطل وقوة آخری خارجية قد تکون شخصية آخری ‏ وقد تكون قوة غيبية 
کالقدر . . 

ثم تحول في القرن السابم عشر الميلادي إلى صراع في داخل نفس البطل » 
على يد الکلاسیکیین الذين غیروا محرکات السلوك وارجعوها إلى الدرافع 
النفسية . لعدم إيمانهم بالقدر کقوة غيبية مسيطرة . . وبدآنا نری صراعاً في 
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داخل النفس بين الحب والواجب ‏ أو بين الحب والكراهية » أو بين الضمیر 
والرغبة . 

على أنه ما ليث أن عاد صراعاً Lois‏ متخذاً с lade ДЬ‏ هو الطابع 
الاجتماعي حين يجري الصراع بين آفراد ينتمون إلى طبقات أو طوائف 
اجتماعية متصارعة » ولكل طائفة أو طبقة أخلاقها الخاصة وسلوكها المتميز . . 
مما يؤدي إلى قيام صراع اجتماعي تمارس فيه الإرادة الواعية دورها للوصول 

ولكن هذا لا يعني أن у‏ الصراع الداحلي ) قد انتهى opal‏ ء فلا زال يحيا جناً 
إلى جنب مع ( الصراع الخارجي ) » وللمؤلف أن يتخير منهما في بنائه الدرامي 
ما يناسب مسرحيته . 
المسرحية » وهي إما أن OSS‏ ذهنية أو عضوية مجسمة . 

ومن طبيعة الصراع الدرامي أن يثير انفعال المشاهدين ويحرك عواطفهم . 
وعن طريق إثارة العاطفة » یستطیم المؤلف أن يشد АД]‏ انتباه الجمهور ويستحوذ 
على اهتمامه . . وإذا كان الصراع ہین شخصيتين » واتخذ المتفرج جانب 
أحداهما » فانه يتابع المسرحية باهتمام متزايد » وأمل في أن يكلل صراع هذه 
الشخصية بالنجاح .. بعد أن نجح المؤلف في أن يخلق بينهما نوعا من 
( التعاطف ) ۰ أو التطابق العاطفي . . 

والمسرحيات التي يكون الصراع فيها ذهنياً بين مجموعة من الأفكار » قد 
تنجح في إمتاع العقول » ولكن كاتبها يجد من العسير عليه أن يهز المشاعر أو 
Sow‏ القلوب » وبالتالي يفقد عمله 185 من عوامل الجذب والتشويق . 

وقد ظهرت بعض النزعات الحديثة التي تدعو إلى التجاوز أحياناً عن الصراع 
الدرامي التقليدي في المسرحيات الجديدة » ( كما هی الحال في المسرح 
الملحمي لبريخت ) » وان كان من الضروري أن يعوض إهمال الصراع بعناصر 
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آخری تولد الحركة الدرامية على خشبة المسرح . 

وفي المسرحیات التي تعد للأطفال يجب أن تکون عناصر الصراع مما 
يناسبهم ويدور في مجالات اهتمامهم .. وإذا أراد الكاتب أن يُدخل في 
المسرحية نوعاً من الصراع الذهني بین مجموعة من الأفكار » فيجب أن يفعل 
هذا بحذر ووعي وذكاء » حتى لا يتحول إلى شيء ممل يفقد كثيراً من القدرة 
على شد اهتمام الأطفال وجذب انتباههم المستمر . . فإن لم يستطع أن يفعل 
هذا بطريقة ناجحة شائقة .. فليبتعد عنه . 

واذا كان ( الصراع ) من آهم العناصر الفنية في مسرحیات الکبار » فإن 
( الحركة ) لها Leal‏ خاصة في مسرحیات الأطفال . . وعلیها یقوم نصیب کبیر 
من مسئولیة جذب انتباه الأطفال باستمرار . . 

وغني عن الذكر أن الحركة العضوية المجسمة هي التي تستهوي الأطفال › 
Ul‏ الصراع العقلي الذي يمتع الکبار » فکثیراً ما يكون مما لا يناسب الصغار . . 

على أن الحركة الدرامية في محاولاتها تشويق الأطفال وجذب انتباههم 
يجب ألا تخرج عن الاطار المقبول.. ويجب أن تحلر الانحدار 
والإسفاف . 

والمؤلف والمخرج والممثلون جميعاً يعرفون أنه من الممکن - بل من 
المتوقع - أن يلجا الأطفال إلى تقليد ما يستهويهم من الحركات والعبارات 
لمسرحية ولهذا فمن الضروري الا نعرض عليهم إلا ما نرضى لهم أن 
يقلّدوه . . 


: البناء الدرامی‎ - ٤ 
يتخل البناء الجيد للمسرحیة التقليدية شکلا هرمياً ء يبدأ بعرض خيوط الأزمة‎ 


وشخصياتها والعلاقات القائمة بینها & ثم Job‏ الأزمة التي يتمخض علها الصراع 
«الدرامي في النمو والتطور والصعود من خلال الحدث الدرامي ‹ حتی تصل إلى 
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القمه أو الذروة » لتاخذ بعد هذا في الانحدار على السفح الاخر نحو الحل 
الذي تنتهي إليه . 

والحدث الدرامي عبارة عن نشاط يدور حول الفكرة الرئيسية » ویضم 
الحركة المادية والکلام . والقمة - أو الذروة ...هي التحقیق للفکرة التي تبنی 
علبها المسرحیة فى صورة حدث أساسي نام متطور » يجب أن تركب حوادثه 
وترتب تفاصیله بحيث تجعل الوصول إلى النتيجة التي وصل إليها في النهاية امراً 
حنمياً لا مفر منه » ولا افتعال فيه ء ӘУ‏ البناء الجید للمسرحية التقليدية یقوم 
على أساس محکم من الاسباب والنتائج » ویکون کل حدث ЧӘ‏ سببا ومقدمة 
للحدث الذي يليه ء دون أن تتدخل المصادفات المختلفة أو المفاجات المفتعلة 
في نمو الاحداث وتطورها . . 

وإذا كانت المسرحية عبارة عن سلسلة من الأحداث . فان تحقیق ( الوحدة 
في المسرحية ) يقتضي من الکاتب أن يضفي على عمله وحدة عضوية تجعل س 
المسرحية كاتا حا متناسقاً . متکامل الأجزاء » متجانس التکوین + بحیث لا 
بمکن تغییر اي جزء منها أو حذفه ‹ تماماً كما لا يمكن حذف أي عضو من 
الکائن الحي بغير أن یلحقه الضررء وتتزف منه الدماء . 

والمسرحية تقسم عادة إلى عدد من الفصول یتراوح بين ФУ‏ وخمسة . فإذا 
كانت ثلاثة فصول . فان الکاتت عادة یجعل الفصل الأول منها تعرس 
الشحصبات وبيان المشکلة » والثاني للازمة ء والثالث للحل والوصول إلى 
النهاية . ومهما كان эде‏ الفصول فان تحدید كل فصل يجري عادة على أساس 
بدء وانتهاء مرحلة محددة من القصة العامة التي تقوم علیها المسرحية . أي على 
حدث مرحلي فیها » وهذا ما تعبر ше‏ كلمة (Act)‏ التي معناها ( حدث ) » 
والتي تشیر إلى الأساس الذي قسمت المسرحية في ضوئه الى عدة أجزاء ‏ 
یسمی کل منها بالعربية ( فصلا ) وبالانجليزية حدثاً (Аа)‏ 


* * * 
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وفي البناء الدرامي لمسرحیات الأطفال یلزم أن نبتعد عن التعقید وتشابك 
الا حداث بما یعلو على مستوی الأطفال . . كما يلزم أن نراعي قدرة الأطفال 
على التبم والتذکر والفهم والاستیعاب والربط بين الحوادث المختلفة . . 

هذا بالإضافة إلى قدرتهم على ترکیز الانتباه . , 

وکلما قل عدد فصول المسرحية كان МА‏ أفضل .. وربما كانت مسرحية 
الفصل الواحد أنسب لهم في كثير من الأحيان ء فإذا زادت عن هذا وجب ألا 
تطول فترات الانتظار بين الفصول . . كما وجب أن يكون الربط بين الأحداث 
السابقة واللاحقة واضحاً > وعمليات الاستيعاب سهلة ميسرة . . 


يمثل الحوار مع الصراع والحركة ثلاثة عناصر تتميز بها المسرحية عن غيرها 
من الفئون الأدبية الأخرى . . 

والحوار هو الاداة الرئيسية للتعبير في المسرحية » ومنه يتكون نسیجها ‏ 
وهو الذي يعطيها قيمتها الأدبية ء ولكنه لا يكتمل إلا بعد أن يعطيه الممثلون 
الحركة وطريقة النطق ¢ OY‏ الحوار الدرامي الحقيقي هو ذلك الذي يعتمد على 
الحركة » وتنغيم الصوت . ويستمد من الممثلين قدراً كبيراً من حيويته 
JG,‏ ه'.. كما أن الحوار الذكي اللبق يمثل متعة مسرحية للممثلین وللجمهور 
على السواء . 

ومن المزالق الخطيرة التي يجب أن يحذر الحوار الانزلاق إليها ء أن يتحول 
إلى الاسلوب الخطابي ء 1 يصبح مناقشة ذهنية راكدة تجمد الحياة على 
المسرح » وتشل حركة الممثلین . . 

وقد بدأ الشعر يختفي من الأدب المسرحي العالمي تدريجياً » إبتداء من 
القرن الثامن عشر لیحل محله اللٹر ء ولما كان المسرح قد اقترب من أن یکون 
مرآة أو مجهرا لواقع الحياة » فإن الحوار الشعري فيه يبدو متكلفاً مصطنعاًء بینما 
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یصبح النثر آکثر ملاءمة لطبيعة هذا الفن » وأكثر طواعية في تشکیل الحوار . . 

وترتبط بالحوار قضية من أعقد قضايانا الغنية التي طال حولها الجدل ‹ ونعني 
بها قضية اللغة في الحوار» هل تكون العامية أو العربية ..؟ 

ولدعاة العامية حججهم . ولأنصار العربية حجج آخری » ولا يبدو أن 
مجموعة منها ترجح الأخرى إلا في المسرحيات التاريخية والذهنية والمترجمة б‏ 
حيث يبدو تفوق العربية واضحاً > وفي المسرحيات التي تصور بيئات معينة 
تتکلم العامية ء ويبدو إنطاقها بالعربية مثيراً للسخرية » فهذه يكون للعامية فيها 
القدح المعلى ولا ريب . 


* * * * 


والحوار في مسرحیات الأطفال يجب أن يراعي مستواهم اللغوي والفكري © 
وأن یکون في مستوی قدرتهم على الفهم - إذا كان الممثلون من الکبار - وفي 
مستوی قدرتهم على الأداء ‏ إذا كان مطلوباً أن یقوموا هم بالتمثيل . . فلا تطول 
فقراته ولا تتعقد مخارج کلماته .. ولا یتطلب في إلقائه براعة لا تصل إليها 
(مکانات الأطفال , . 

هذا بالاضافة إلى أن التمثيلية على المسرح تختلف عن القصة في 
الكتاب . . فالطفل إن فاته شيء من المسرحية . . أو انقطع به حط التتبع لا 
يستطيع أن يقلب الصفحات ليستعيد ما فاته كما يفعل وهو يقرأ الكتاب . 

ويمكن عند الضرورة أن نستعمل العامية المهذبة في تمثيليات الأطفال في 
الحضانة ورياض الأطفال وما في مستوى هذا من الأعمار . . على أن نرقى بلغة 
الحوار إلى العربية البسيطة مع بداية المرحلة الابتدائية . 


أنواع المسرحيات : 


المأساة والملهاة : عرف اليونان القدماء نوعين من المسرحیات هما : التراجيديا 
( أو المأساة ) ء والکومیدیا ( أو الملهاة ) . وقد اختفت التراجيديا كفن له صورة 
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فنية محددة بانتهاء العصر الكلاسيكي في القرن السابع عشر ء وحلت محلها 
( الدراما الحديثة ) التي تعني المسرحیات الجادة التي لا تعتمد على الاضحاك 
ولا تستهدفه والتي تستمد موضوعاتها وشخصیاتها من واقع المجتمع » ومن حياة 
الطبقات العادية لا من حياة الالهة والملوك والنبلاء والأبطال كما كانت تفعل 
التراجیدیا . 

آما الکومیدپا ( أو الملهاة ) فما زالت تعني المسرحية الفكاهية الهاشة الباشة 
النابضة بالحياة . 


الميلودراما والمهزلة : في الوقت الذي تتميز فيه ( المأساة الرفيعة ) بسمات 
تجعلها صورة فنية شديدة العمق من صور التعبير » تحرك المشاعر في سويداء 
القلوب » فان ( الميلودراما ) تتميز بالابتعاد عن روح المأساة الحقيقية › 
وبإهمال رسم الشخصيات > مع الاهتمام بإثارة العواطف لمجرد التأثير في 
المتفرجين . 

وفي الوقت الذي تتميز فيه ( الملهاة الراقية ) بأنها صورة شديدة النبض بماء 
الحياة » تتغلغل في مشاعر المتفرج еа‏ في آغوار قلبه » وترسم فيها 
الشخصیات بعناية . كما تستهدف نقدا اجتماعیا أو أخلاقيا بناء » فان 
) المهزلة ) - التي قد یطلق علیها أحیاناً كلمة فاژس Еагсе‏ - تتمیز بأنها تمثيلية 
محشوة بالفكاهة الهابطة والتهریج والسطحية . بحیث تستهدف الاضحاك بای 
وسيلة من الوسائل . . 

آنواع أخرى : منها كوميديا العادات ( التي تنتقد عادات معينة ) » وكوميديا 
الشخصيات ( التي تجسد نوعا من السلوك المعين في شخصية معینة) » 
والملهاة الباكية ( وهي مزيج من الملهاة والمأساة ازدهر في أوائل القرن السابع 
عشر ) .۰ . 

ومن الأنواع الحديثة ذلك النوع الذي أرسى دعائمه الكاتب الالماني برتولد 
بريخت باسم ( المسرحية الملحمية ) التي يقدم فيها المؤلف للجمهور مشاهد 
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تعتبر بمثابة حيثيات لحکم يريد أن یستصدره من هذا الجمهور في قضية من 


ш‏ ثالثا - الش هر 
وفطنة . وفیها شعور ووجدان . . 

واذا كان النثر تفكيراً ء فان الشعر انفعال . . وهو يثير فینا بفضل خصائص 
صیاغته احساسات جمالية مس لوت فرید .. 


خصائص الشعر : 
للشعر مقاييس خاصة ‏ وحصائص تميزه عن النثر 0 هي : 


۱- موسيقى الشعر : يستمد الشعر من أوزانه وقوافيه إيقاعات موسيقية 
جميلة . قد تكون واضحة رنانة في الشعر التقليدي الذي يلتزم وحدة البيت » 
وقد تكون Bole‏ ناعسة في الشعر الجديد الذي يجعل من التفعيلة لبنته الأولى 
دون التزام بوحدة البيت . 


۲ - أسلوب التعبير الشعري : الذي يتخذ من التعبير عن طريق الصورة 
أسلوبه المفضل . وإذا كان النثر یتخذ من اللفظة أداة التعبير . فان الصورة ذاتها 
هى الأداة التعبيرية فى الشعر . 


۳ - المضمون الشعري : فمجرد النظم وحده لا يكفي ء ОУ‏ الشعر يخاطب 
الوجدان البشري . ویحرك کوامنه بفضل مضمونه الشعري . واذا تناول الشاعر 
قضایا منطقية أو علمية أو اجتماعية » فانه یلونها بألوان عاطفية » ویربطها 
بالوجدان الانساني » لكي و هذا 0ة аши‏ آف مس بر : 


(۱) في قوامیس اللغة : (شعر) بالشيءيشعر (شعرا) أي فطن له. , 
و( الشعر) واحد у‏ الاشمار ) . و( الشاعر) صاحب الشعر: وسمي شاعرا لفطنته ‚ 
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آقسام الشعر : 

انقسم الشعر منذ عهد الیونان القدماء أر بعة آقسام : 

-١‏ الشعر الملحمي : الذي يحکي فصص الملاحم . والملحمة قصة 
شعرية قومية بطولية خارقة للمألوف > يختلط فیها الخیال بالحقيقة ء والتاریخ 
بالأساطير . وهذا النوع لم يكن معروفا في الشعر العريي . 

۲ - الشعر الغنائي : وشعرنا العربي كله منذ نشاته - كان شعراً غنائياً ء بدأ 
بالأغاني ء وتحول إلى القصائد التي تعددت آغراضها ( غزل - هجاء - مدیح - 
وصف - حماسة ‏ الخ ..( 

۳ - الشعر الدرامي : أي الشعر المسرحي 2 الذي كانت تحدد وظائفه في 
تصوير شخصیات المسرحية وتحدید أبعادها ء بالاضافة الى تحريك الاحداث 
في داخل الدراما وتصویرها وفق الاسس الدرامية السليمة . 

٤‏ - الشعر التعليمي : ولیس المقصود به ( تقرير) حقائق أو حکم في 
أبيات б‏ والا أصبح مجرد نظم لا حياة فيه » وإنما المقصود به ( تصوير) هذه 
الحقائق وتحويلها ,الى لوحات Lab‏ بالحياة . . . 

والشعر دائماً ( تصوير بالقلم ) » ولكنه إن لم يفدنا معرفة جديدة فلا يصح أن 
نسميه ( تعليمياً ) . . 

* * є 

والشعر الغنائي هو آکثر هذه الأنواع احتفاظاً بمکانته عبر القرون حتی عصرنا 
الحاضر ‏ بعد أن انقضی عصر شعر الملاحم بانتهاء عهد الاعجاب بالبطولات 
الجسدية والإيمان بالخوارق البدنية » وبعد أن توارى الشعر الدرامي ليفسح 
الطريق للنثر كلغة الحوار الأولى فی المسرحية . . 


على الرغم من أن الموهبة الشعرية تمثل الأساس الأول في إمكان عمل إنتاج 
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Sens‏ قيمة »إلا أن دراسة علم العروض تمثل اساسا لا یمکن إغفاله في 
عملية البناء الشعري » وحتی |ذا لم يكن الشاعر بحاجة إليها أثناء عملية الخلق 
الفنی اعتماداً على أذنه الموسيقية . فان العلم بها یشکل اساسا يجب الالمام 
به . 
أ كيف یوزن الشعر . .؟: 

لا يوزب بيت الشعر بعدد الحروف ولا نعدد الکلمات » وانما پوزن بعدد 
( الحرکات والسکنات ) وترتیبها . . ومدی مطابقتها للحركات والسکنات في 
التفاعیل المقابلة . . 

وعلی الرغم من أن هذه العملية تتم اعتماداً على الأذن الموسيقية بدون 
الحاجة إلى عملیات التقطیم التي سنوردها في السطور التالية » الا أن الهدف 
هو إيضاح العمل في ابسط صوره ء ثم لیعتمد الشاعر على أذنه وموهبته بعد 
ذلك کیفما شاء .. 

والحرکات : هي ( الفتحة والضمة والکسرة ) ۰ وسنرمز لها بهذه العلامه = 

والسکنات : هي علامات ( السکون ) . وسنرمز لها بعلامة о‏ 





مع ملاحظة : - 


۱- أن الحرف المشدّد يساوي حرفین الأول ساکن والثاني متحرك 
فمثلا ثم = ثمم . وعلى هذا فسنرمز للشدّة هنا بعلامتي ه wl)‏ 
علامة سكون ثم علامة حركة ) سواء أكانت * أوء أو 2 

ү‏ وان المعول عليه عند الوزن هو ( النطق ) لا الكتابة » فكل ما ننظق به 
يحسب وكل ما لا ننطق به لا يدخل في الاعتبار. . فكلمة «هذاه مثلا гома‏ 
(۱) يبحث علم العروض الذي وضع اسسه الخليل بن أحمد في قواعد الوزن الشعري . وأوزان الیل 


خمسة عشر سمی كل وزن منہا بحراء وزاد عليها ابو الحسن الاخفش فيا بعد واحدا سمي 
( التدارك ) ‚ | 


تحمیل المزید من الکتب : Buzzframe.com‏ 





كأنها هاذا ر حركة وسکون ثم حركة وسکون ) . . وإذا قرآنا کلمتي : (ذ 
الناس ) فإننا لا ننطق ( الألف واللام ) في آول كلمة ر الناس ) ء ولهذا فنحن 
نغفل هذين الحرفين عند الوزن ونعتبر أن الكلمتين تكتبان هكذا: (ذهب 
اس ) . 

وإذا جربنا أن نحول هاتين الكلمتين إلى حركات وسکنات ‹ فإننا نضع مقابل 
كل حرف متحرك ( بالفتحة أو الضمة أو الكسرة ) علامة - » ونضع مقابل کل 
حرف عليه (سکون) علامة о‏ ء ومكان کل حرف مشدد علامتي ۵ - كالآتي ( مع 
ملاحظة قراءة الكلمتين Шә‏ دون الوقوف على كلمة ذهب) : 


ә 
r ذهب الاس = ذهب‎ 


ونلاحظ أننا قد آغفلنا ( ال) التي في أول كلمة الناس ء وكذلك وضعنا 
علامة о‏ مقابل حرف الألف . 


۴ - ہما أن المعول عليه عند الوزن هو النطق ‹ فان التنوين CNN)‏ یعتبر 
ду) ИР‏ ساکنة (д)‏ تضاف إلى الکلمة » وعلی هذا فان : 


۳ 5 و of‏ 
2 سم نساری ريمن 
سو —° جب а=‏ 


وبهذه الطریقة » يمكن أن نحول البیت الاتي إلى حركات وسكنات مع 
(ملاحظة أن نقرأ البیت قراءة متصلة لا كلمة کلمة) : 


1—55. ol بین‎ gua Б? ریسم‎ 


أل مك دسی у J‏ الیرم 


بعد أن أصبحت كتابة البيت في حساب ميزان الشعر كالاتي : 


رگن عللقاعٍ بين ان وص on‏ 


\.\ 
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٥ 


اعلل تنك فل а‏ ار اي 
* # 
وبنفس الطريقة یمکن أن نحول البیتین الأتیین إلى حرکات وسکنات: 


ع م م ИЛИМ‏ پ 2 سے Е ем‏ ۲ 7 4 و oe‏ 
С. >= J \ 2 Ду‏ في gel‏ و 8 و نو ۳۳ а) oe)‏ 
— اوبات وسو س ول 


ЧЕ‏ ہا ھ لايس ہہ چو اہ و 
a ad Н‏ و ^^„ 5 ° 


gg meg a ә 0-0 س‎ 7 


پور سر مر ر 

кы;‏ يسكب ماء 
* * * 

والسکنات الموجودة فی تفاعیل البحر المقابل ۲ 


وهذا پستدعي معرفة ببحور الشعر . وما تضمه من تفاعیل ممختلفة . 


“—o-8—~ 


وبحور الشعر ستة عشر بحرأ هي : 

( الطویل - المدید ‏ البسیط - الوافر - الکامل - الھزج - الرجز - الرمل - 
السریع - المنسرح - الخفیف - المضار ع - المقتضب - المجتث ‏ المتقارب - 
المتدارك ) . 

وکل بحر منها یتکون من عدة أجزاء . یسمی کل جزء منها ( تفعيلة ) . 
واليك مثالا تفصیلیا من البحر « ЈАЛ‏ . . 
ب - نموذج تفصيلي من محر ١‏ الکامل » : 


وهو یتکون في صورنه الأصلية من ( متفاعلن ) مکررة ست مرات کالاتی''. 





CV)‏ يحتل محر الكامل مكانة مرموقة من اهتمام الشعراء المحدثين . فنجد أن نحو ثلث شعر شوقی 
من هذا الوزن . كانه ре‏ المكانة الأوئی بي شعر حافظ ,ابراهيم وعلي مود طه وحمود غنيم 
وحمرد حسن اسماعيل والعقاد وغيرهم من شعراء العصر المحديث . . 
وی الشعر العربي القديم كان الكامل يحتل المكانة الثانية بعد البحر الطويل . 


۱۰ 
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ونسمح قواعد علم العرروضص بإدخال بعض التعديلات على هذه الصورة 
الأصلية ۰ ومن هذه التعدیلات : 
-١‏ حذف الحرف الساكن الأخير ( في آخر تفعيلة ) » وتسكين ما قبله › 
متفاعان متفاعان متفاعلن elite‏ متفاعلن متفاءل 





۲ - حذف الحروف الثلاثة الأخيرة ( وهي تضم حركتين يليهما سكون) من 
كل من التفعيلة WW‏ والسادسة . أي في نهاية كل شطرء فيصبح : 
متفاعلن متفاعلن деса, Бш‏ متفاعلن Lis‏ 

۳ حذف تفعيلة كاملة من کل شطرء فيصبح : 
٤‏ - زيادة حرف ساكن على التفعيلة الأخيرة في الصورة السابقة » فيصبح : 
ө‏ - زيادة حركة وسكون في آخر التفعيلة الأخيرة , فيصبح : 
٦‏ - حذف الحرف الساكن الأخير ( في متفاعلن الأخيرة ) » وتسكين ما 
قبله с‏ فيصبح : 
وهناك بعض تعدیلات آخری على الصورة الأصلية لهذا البحر ‹ ويمكن أن 
۳۲ 
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تستعمل الصورة الأصلية أو أحدى هله الصور المعدلة « على أن یستمر 
استعمال نفس الصورة في كل أبيات القصيدة . 
* * * 


وم = و ^ سر سے лое‏ 


متنا علن تفا ne‏ 1514 مان 


ٹم اذ فى مقارنة هذه الحرکات والسکنات 3 بالحركات والسكنات في 
أبيات الشعر التي نرید أن نختبر وزنها . 

ولکن : - هل من الضروري أن تتطایق الحرکات والسکنات في کل من البحر 
الاصلی وأبيات الشعر بنفس العدد والترتیب تطابقاً كاملا ۰۰ ؟ 

- أجل » هذا ضروري ‏ ما عدا بعض الاستثناءات اليسيرة مثل تسکین حرف 
متحرك أو حذفه ‹ على أن هذه التعدیلات اليسيرة المسموح بها محددة 
ومعروفة » وتستعمل طبقا لنظام معين لا یسمح ple‏ العروض بتجاوزه . 
- تسکین الحرف الثاني المتحرك في أي تفعيلة من تفاعیل البحر 0 
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۲- حذف الثاني المتحرك في اي تفعيلة من تفاعیل البحر . كالآتي : 
sees ШО‏ 
ضیح = вее‏ 

۳ - تسکین الثاني المتحرك ء مع حذف الرابع الساکن في أي تفعيلة ( ولو أنه 

یعتبر غير مليح ) УБ‏ : 
مففاعلن تصیح مٹنعلن 
أي أن = – ہل 0 لے ہس و 
cs жїн се‏ 
وهذه الاستثناء‌ات - وما إليها ‏ یطلق علیها اسم ( الزحاف ) . وهي تعدیلات 
من حق الشاعر أن يدخلها فی أي تفعيلة من تفاعیل البحر » وقتما یشاء » دون 
أن يتقيد بالتزام هذا التعديل في Gl‏ الأبيات في سائر التفاعیل . 

وهناك نوع آخر من التعديلات » أو التغييرات » يطلق عليه اسم ( العلة ) » 

وهي ما أن تكون بالزيادة أو بالنقص ‏ كما آنها - في معظم حالاتها ‏ تغيير إذا 

استخدمه الشاعر في أحد أبيات القصيدة ء وجب أن يراعي استعماله في باقي 





الأبيات كلها بنفس النظام . من هذا ما رأيناه ( في بند ۲ ) عند أول حدیثنا عن 
بحر ( الكامل ) من حذف الحروف الثلاثة الأخيرة من ( متفاعلن ) الثالثة 
والسادسة » بحيث تصبح كل منهما ( متفا ) » فهذه علة بالنقص а‏ إذا استعملت 
في أحد الأبيات وجب التزامها في سائر أبيات القصيدة . 

وفي بندي 4 ٥ ٠‏ نجد مثالين للعلة بالزيادة » وفيهما تحولت متفاعلن ( في 
البحر الکامل ) إلى متفاعلات ومتفاعلاتن . 

* * * 

, والآن » فلثحاول وزن بيت أو بضعة أبيات من بحر ( الکامل ) ۰ في 
صورته الأصلية › ثم في بعض صوره المعدلة : 


١.ه‎ 
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© الأبيات الاتية من قصيدة تتغنى بآذار . . على ضفاف النيل » وهي من بحر 


خضر الروابي والقطوف الدانية 
Д;‏ الحياة 7 узай‏ الجارية 
فتمایلت نشوی وغنت رابيه 
وجه المیاه برقة متناهية 
والبان cial‏ کالرماح العالية 
طبعت هناك على الخدود القانية 
مثل الدموع على العيون الحانية 


( الكامل ) في صورته الكاملة : 


ضحك الربيع بشاطئيه فاینعت 
فاسكب قداح الراح واشرب ههنا 
خمر الطبيعة أسكرت اعطافها 
مال البنفسج كالسيم مداعباً 
والفل أبيض کاللالی الصافية 
والورد آخجله النسيم بقبلة 
والطل في طرف الزهور نواعسا 


وسنکتب З‏ تفاعيل البحر » ثم نحولها الى حرکات وسكنات . ثم نحول 
بعض الأبيات السابقة إلى حركات وسكنات ایضاً . . ثم نقارن بينهما » ونری 
إلى أي مدى تصل بنا المطابقة . . مع مراعاة حق الشاعر في الزحاف الذي 
سبقت الاشارة اليه : 


et pee ۶ ow“ 
متفاعلن* | متفاعلن‎ 


س ساس وس — 0 ےس دسا س مت 6 


i a ee os are oF و‎ ee 
"متفاعن متفاعلن | متفاعلن‎ 
© سات — ون سه مت م سد 2—0 سس وه عبس مس‎ 

в 2. و سه رز‎ т ۰ ۰ 
“FU |5 ЁЛ مة‎ |р 


ص ~e on‏ ای ыы‏ 7 „ ۰ 
سا مت بت وس Om о‏ لو ہو om‏ سای مسق 
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ہے - —=0— ہہ ھ" = ہہ مت 0 سس 5 


سقس وس س چ 


۷- ما paras‏ | @ كالنيه | داعبا 


т о سم‎ > 7 е „9 2 ۰ 
ره متنأهيه*‎ ә | رجه الا‎ 
+——0 ——— دك ههام‎ | о = а ~ an 

ate‏ | یس لى Leal‏ الا 
اس و مه ۾ ست مق = а=ча=‏ 


sly tt, 


سب @ مس مح = ¢ ۵ = ه ہدتجھ 


<р шу مم‎ 





وإذا قارنا حركات وسکنات الأبيات الثلاثة с‏ بحركات وسکنات التفاعیل ء 

فإننا نلاحظ : 
١‏ - قد تشمل التفعيلة كلمة واحدة مثل : ( فتمايلت = متفاعلن ) وكذلك 

( متناهية ) و( أعطافها ) . 

وقد تشمل كلمة وبعض كلمة » مثل : ( خمر الطبي = متفاعلن ) ( عة 
أسكرت - متفاعلن ) في البيت الأول 

( وجه الميا/ه برقة - متفاعلن / متفاعلن ) في البيت الثاني . . وهكذا . . 

وقد تشمل التفعيلة جزئين من كلمتين مختلفتين ء مثل : 

( يض WS‏ = متفاعلن ) ۰ СА)‏ كالرما = متفاعلن ) في البیت الثالث . 


من كل هذا نرى أن التفعيلة هي الوحدة المعترف بها » سواء أكانت تشمل 
كلمة أو بعض كلمة أو أجزاء من كلمات مختلفة . . وليست وحدة الكلمة شرطاً 
في الوزن » بمعنى أن الكلمة لا توزن بمفردها » وإنما پوزن البیت كوحدة كاملة 
مقسمة إلى عدد من التفاعيل . . وبهذا نجد وزن البيت الأول كالآتي : 


۱۷ 
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8 غ 5 А 5 2 е ЖР Ы‏ 
خر الطب( متفاعان) مة أسكرت (متفاعلن) أغطانها (متفاعان) 
فتمایلت (متقاعان) نشوی 235 (متفاعلن) (Jel Jae‏ 

۲- في البيت الأول من الزحاف ما يأتي : 
تسكين الحرف الثاني المتحرك في التفاعيل : الأولى والثالثة والخامسة 
والسادسة . 
وفي البیت الثاني : 
نلاحظ نفس الشيء في التفعیلتین الأولى والرابعة . 
وفي البیت الثالث : 
نفس الزحا ف في التفاعیل : الأولى والثالثة والرابعة والسادسة . 
۳ لا توجد علة في نهاية هذه الأبیات بالنقص أو بالزيادة . 
ويمكنك أن تحاول وزن OLY La‏ بنفس الطريقة . 
* * 
© وهذا نموذج آخر من قصيدة ( شقراء ) » من بحر ( الکامل ) أيضا ء ولکن 
في صورة من صوره المعدلة » التي أصبح فیها يقتصر على تفعیلتین في کل 
شطر : 


el | ok 


el | ستاعن'‎ 


۳ 
سب مس _—ә‏ بت :نیت تاج 
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oe وس‎ ae н КМ 
eee رالمښم با | كي‎ 
سوسس و‎ с ج‎ o ~ о ~ om 


Ф ~ ~0 —o— 

وهنا نلاحظ ما gh‏ : ۔ 

۱ - يوجد زحاف у‏ تسکین الثاني المتحرك ) في البیت الأول : في التفعیلتین 
الأولى والأخيرة . وفي البيت الثاني : في التفاعيل الأولى والثالثة والرابعة . 

۲ - توجد е‏ بالزيادة في آخر البيت الأول ( وهي زيادة سكون في آخر 
التفعيلة الأخيرة ) » ولذلك التزمت في آخر البيت الثاني Lat‏ في التفعيلة 
الأخيرة . 

У-Ү‏ يوزن الشطر بمفرده 6 وإنما یوزن البیت بأکمله ‚ ولذلك لا باس من 
أن يكتب جزء من الكلمة في آخر الشطر الأول ء وبقیتها في أول الشطر الثاني كما 


* * * 


ور یمکنك أن تحاول وزن هذه الأبيات الأربعة с‏ وهي ختام القصيدة السابقة 
) شقراء ) » أي آنها من نفس الوزن : - 
д‏ الالے الناس من طين.. وائٹ من АДН‏ 


\.А 
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Дл.‏ کالئور المجئح أو ملائكةٍ السماء 


تجري jit,‏ كالفراشبة بين ДАЎ‏ وناء 


وتعود للعش ال تفت كأنها لحن المسائمٌ 
ثم جرب أن نقسم کل بيت إلى شطرین .. 


ооөое 
: بعض البحور المألوفة. في شعر الاطفال‎  ج‎ 
تتفاوت بحور الشعر في طولها وایقاعاتها » وفي مدی اقبال الشعراء على‎ 
يقل تداولها 5 ولاشك آن زيادة‎ уЗу » استعمالها » ولذلك نجد بحورا شائعة‎ 
الألفة بين أذن الشاعر وإيقاع بحر من البحور تدفعه  بطريقة واعية أو غير‎ 
.. إلى الاکثار من استعماله‎  ةيعاو‎ 
.. وفي میدال شعر الأطفال نجد بعض البحور اسب من بعض‎ 
: فمن البحور المألوفة التي کثر ورودها في الشعر العربي‎ 
: الطویل‎ ۱ 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعیلن‎ РА فعولن مفاعيلن فعولن‎ 
: فراس‎ il ومثاله قول‎ 
للهوی نهی عليك ولا آمر؟‎ Ul آراك عصي الدمم شيمتك الصبر‎ 
: البسیط‎ ٢ 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلر فاعلن‎ 
: ومثاله قول شوقي‎ 


ريم على القاع بين البان والعلم  fof‏ سفك دمی في الأشهر الحرم 


۱۹۰ 
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ولكننا نجد أن مثل هذه البحور الطويلة » التي کثر ورودها في قصائد الشعر 
وإذا حاولنا أن نتتبع البحور التي يكثر استعمالها في شعر الأطفال . نجد 
أنها تتمیز بالقصر ‹ وبأنها ذات إيقاعات سلسة متميزة .. . 


ومن هذه البحور : 
١‏ الكامل : 

الذي سبقت الاشارة إليه بالتفصیل .. 

وهو يأتي في شعر الأطفال عادة مجزوءًا » بحيث „айй‏ على تفعیلتین في 
كل شطر .. 

© من هذا قول محمد الهزاوی رائد شعر الأطفال : 

one РО о б е os то ae‏ ؟ و ا 

هل تعلمو 0 5 تلحيتى عند ЗАЛ‏ م إليكم 


9.26 سان تسم | سے --0--0 وہ 0ہ جم |= اد‎ о- 


А 0 ہے‎ 


a‏ کے 2 و و سج ° م و مد ھ 
اتا إن رای | ث ELE‏ قلت السلا |مم علیکم 
سای دق سم ل | = مات مسا -0- о--о‏ | سس نس 0 


— وفي هذین البیتین نلاحظ أن الشاعر قد استعمل حقه في ( الزحاف ) الذي 
سبقت الاشارة إليه » فسکن الثاني المتحرك في التفعيلة الأولى والتفعلية الثالشة 
( في البيت الأول ) » وفي التفعيلة الثالثة (في البيت الثاني ) ۔ 


\\\ 
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:'” ومن هذا أيضا ( من نشيد فتیات المدارس)‎ Ө 


تسح راك المت 
سا 0 تن о—-о—о0— | O--‏ 
(Hoo ter 4 ea? © ee Os‏ 
فیها فتو | ح العالمین 
سوت 00--O-9- | о——‏ 


oo eet Le os б о А 


` о ۰ن‎ 0= 


о—— 0-0— 


о „ i ٥ 
п فو‎ 6А ب‎ 


سا بت مب سل | ~~ ~= = 0 --0 


‘oe‏ و ارو 
Li, Ga‏ / اللات 


a 


اف تا لليف بش ال OT‏ 
— وفي هذه الأبيات نلاحظ أن الشاعر قد لجأ بكثرة إلى تسکین الثاني 
المتحرّك .. كما أضاف حرفا ساكنا في نهاية بعض التفعيلات » فتحولت 


وقد سبقت الإشارة إلى هذا عند بداية الحديث عن البحر الكامل . 


-_ حاول أن Ор‏ البيتين الأخيرين » وتعرف ما بهما من زحاف أو إضافات . 


: ”) ومن هذا أيضا ر في مطلع أنشودة القمر‎ Ө 
03 ۳ У РИ. ۳ 4 27 5 
. ) بيتا‎ ١١ : للشاعر محمد الهراوى ر النشيد‎ )۱( 
: (؟) في بعض الطبعات ورد هذا البیت بصورة أخرى كالآتي‎ 


بمدارس فتحت لنا فيها صلاح الناشکین 


(م) شعر : أحمد نجيب ( الأنشودة : ۱۴ ‚(бы‏ 


۱۱۲ 
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في زور | Ly шуен‏ یختال في | عرض HA‏ 


int boy | .. معي .. | يا صاجبي‎ Ble 
ها .. | من فرجتا .. / لحن الحياة‎ ДАЗ 
.. pl 


— حاول أن Og‏ هذه الأبيات بالطريقة السابقة . 


ж ж‏ ا 


۲ - الرجز : 
© يتكون هذا البحر في صورته الأصلية من (СБА у‏ مکررة ست مرات 
کالاتۍ : 
ويجوز أن у „алй‏ البیت ) على آربع تفعیلات ‏ أو على ثلاث أو على 
©ومما يجوز فيه من ( الزحاف ) : 
حذف الثاني الساکن .. فتتحول : .-0 ہوم إلى — سودق 
— حذف الرابع الساکن .. فتحول : - 0:-و--ه إلى سوت تن 
._ حذف الثاني والرابع معا .. وهو غیسر ملیح . 
وقد سبق القول إن ( الزحاف ) إذا استعمل في أي تفعيلة لا يلزم استعماله في 
باقي التفعيلات . 
© ومما يجوز فيه من ( العلل ) بالنقص : 
بحذف الحرف الساکن الاخیر » وتسکین ما قبله .. 
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فتعحول : م jes ое‏ 
O —‏ -و- 0 ٭- و سوت o‏ 

وهذا التعدیل یستعمله الشاعر عادة في آخر تفعيلة في البيت ..فاذا فعل هذا ع 

وجب لزوما أن یستعمله في كل التفعیلات الأخيرة في كل أبيات القصيدة » إذا كان 

للقصيدة قافية موحدة . 

© ولعلك لاحظت أن هناك صلة قرابة وثيقة بين ( الكامل ) و ( الرجر) : 

فتفعيلة الكامل هي ( سفاعلن :---0--0) ويجوز فيها تسكين الثاني 

المتحرك فتصبح ء ( متفاعلن (о--о-о-;‏ التي Giles‏ مع تفعيلة الرجز > 
( مستفعلن ) وهذا واضح في كثير من تفعیلات نشيد у‏ فتيات 
ды‏ سؤال : 

لماذا اعتبرنا هذا النشيد من ( الكامل ) مع أن التفعيلات ذات الثاني الساكن 
أكثر من التفعيلات ob‏ الثاني المتحرك » أي أنها أقرب إلى ( الرجز ) .. ؟ 

— السبب هو أن ( الكامل ) يجوز فيه من ( الزحاف ) تسكين الثاني المتحرك » 
على حين أن هذا لا یتوفر في ( الرجز ) الذي يجوز فيه حذف الثاني الساکن 
لا تحريكه . 

— وبسبب هذه القرابة الوئيقة نلاحظ أنه كثيرا ما تتنقل الأبيات والأشطر 
والتفعیلات بين ( الکامل ) و ( الرجز ) بیسر وسهولة وإيقاع غنائي رقیق . 

Ж Ж} +} 

е‏ ومن الأمثلة الطريفة التي یمکن أن تقدم في هذا الوزن » المقطوعة الشعرية التي 
کتبها у‏ محمد الهراوی للأطفال عن ( الساعة ) » والمقطوعة الشعرية 
الأخرى ى التي كتبها أمير الشعراء ( أحمد شوقي ) عن ( الساعة ) أيضا . 
وكلاهما من الرجز : 


\\# 
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تقول المقطوعة الأولى ٩‏ : 
الساعة 


روف ہت تحسب سير الزمن 
إن فرغث آملزما في وقتها gil‏ 

р = Е Wot 
رثبث أعمالي بها على نظام متقر‎ 
او قانه فوضی» فغیر محسن‎ ғ کل‎ 


— وتقول المقطوعة الثانية : ©» 
الساعة 


لي ساعة من dar‏ لا يقتنيها yk‏ 
تعجل دا ty‏ مثل فژادِ المدمن !! 
وعقرباها والزما ن في اختلاف بين 
إذا مشت لم أحتفل أو وقفت. لم أحزن 
أو oA‏ لم Ge‏ أو قدمت لم ofl‏ 


СЕР A 0‏ ۲ 
والقافية أيضا واحدة .. والموضوع واحد .. . 


ولكن : 
شتان بين المعانى الواردة في المقطوعة الأولى والمعاني الواردة في المقطوعة 
АА‏ .. ۱1 . 


(م) للشاعر : محمد الهراوی . 


. شعر : آحمد شوقي‎ (е) 


\\о 
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أن المقارنة بينهما لا تحتاج إلى تعلیق .. . 


فالهراوی بخاطب ( الأطفال ) .. 


.. مقطوعته ليست مما يمت إلى الأطفال بصلة‎ ОВ أحمد شوقي‎ Ul 


وليتك تفکر معي : 


ہم جیب ( الطفل ) إذا سأل عن معنی у‏ فژاد المدمن ) !! .. وعن معنی 


البيت كله .. ؟ . 
وہم نجیب ( الطفل ) إذا سأل : 


كيف يحمل الساعة ( لأنها ) تغشه في الزمن ؟! 
وهل الإنسان يحمل الساعة ( لأنها ) تغشه في الزمن .. أم العكس .. ؟! 
ولماذا يحمل هذه الساعة ما دام لا يهتم بوقوفها أو مشیها .. وما دامت 


باد أي فائدة ۱۴ 


: ومن ( الرجز ) قول الشاعر في مطلع أنشودة ( الضاحية)‎ Ө 


بين الزهو/ر atl‏ 
Gee‏ الحيا/ة الراضية 
تحت الغصو | العالية 
لحنّ الطيو/ر الشاديسة 


و ۰ 


هیا شا يا سا 
هیا оао | а‏ هنا 
إنا حرج /نا pet‏ 
حيث الميا/ о‏ الجاريسة 
واشور غن / نى صامتا 
هیا هیا سا 


إلخ .. 


سس 


(۱) شعر : أحمد نجيب у‏ الالشودة : ٤‏ مقاطع — ۲۰ بیتا ) . 


۱۹۹ 
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A CEL ee БОЙ) 
NE. 
8, کو‎ = 
ТҮ жш ‘sll; و‎ ee گر‎ 6 
Р. Кед Аер У ۰ 


6 فى كتب الهراوى للاطفال 
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: " قول الشاعر‎ lal ) ومن الرجز‎ ө 


نزهة الکلاب 


٦‏ .نت أربعة | كلاب من خيرة ال( اوا 
+ قك الفا ج عمل ee‏ اة 


۳ — واقتسموا/ بالدل ما ينهم /من شغلل 
٤س‏ فاتفق ال | جيم وكلهلم | pa‏ 
۵ بت أن يركبوا / في غريسة + يوم اف /ل ال © 
٦‏ س یرکب فی / مسا اسان getty‏ یس بان 
لے ая LE Bo‏ و ا List)‏ 
А.‏ فكان ه/ .ذا йй‏ فيه السرو/ ر аА‏ 
٩‏ وضحك اا | جمهور )45 ال | بور 

— لاحظ أن هذه المقطوعة الشعرية ليست لها قافية موحدة في نهاية کل 
الأبيات .. وانما لکل بيت قافية خاصة موحّدۃ بين الشطرين الأول 
والثاني . 

— ولاحظ أيضا أن الابیات الأربعة الأولى والبيتين السادس والتاسم» تجري على 


هذا الوزن : 


وا مر" * ее 3 o‏ ۰ م »„* 1 4 وا ч‏ 
مستفهلسن مستفمل مستفعان ome wa‏ | 
coe‏ کے © 

0~o~=ogo™— O о-о‏ سے مس واس ن توح ھ۲ا سم 


)1( شعر : محمد الهراوی . 
(۲) احتفال كان يجري في الثيل » تسیر فيه سفينة جميلة مزوقة ء احتفالا بعید ( وفاء 
lene ) Jal‏ يأتي بالفیضان في کل عام . 


۱4۸ 
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أي أن التفعيلة الثانية في کل شطر بها Же‏ بالنقص ( حذف الساکن الأخير 
وتسکین ما قبله ) . 

وهذه العلة بالنتقص ‏ كما سبق القول — يجب الالترام بها في نهاية کل 
الأبيات с‏ إذا كان لهذه الأبيات قافية موحدة .. 

أما هنا فالقافية الموحدة هي بين كل شطرين .. 

ولهذا التزم الشاعر استعمال العلة بالنقص في نهاية الشطرين الأول والثاني » 
في الأبيات التي وردت بها هذه العلة . 

Ul‏ بقية الأبيات ( الخامس ‏ السابع ‏ الثامن ) فإنها تجرى على الوزن 


° 3 و ور ؟‎ о? оо я o* و ور‎ о е бо А 
О 2 А a @ х ن /* 2 2 ن‎ ۳ х 
سام -0--0 -0-0-—- و‎ о-—о-о— 0 ات‎ 0-0 ~ 
. ولکن يجوز فیها ( الزحاف ) الذي سبقت الاشارة إليه‎ 
. أبيات هذه القصة الشعرية السابقة‎ og في ضوء ما سبق » حاول أن‎ 


: " الشاعر‎ Су ومن الرجز أيضا‎ ө 
الطاثر الصغیر‎ 


لائر الع / صغير 4 /في العش 
7 تأني لے الس 
мшш‏ لطس نور إذا سے1 бей gS‏ 





(م) شعر : محمد الهراوی ( مقطعان  А‏ أبيات ) . 


۱۹۹ 
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— وإذا حاولت أن og‏ هذه الأبيات » ستجد بها أيضا у‏ العلة ) التي سبقت 


الإشارة إليها في السطور السابقة . 


: “ ومن الرجز أيضا قول الشاعر‎ ө 


جيرا العلصسم مُحیسی الھمسم 
А‏ لوز و 9 Кя‏ 
дб 3‏ . 


جوم ۱ 1 4 الہ р‏ ۰ 
تست | ما الیرم 


فنسولا مسف سر فقي لان 
فاحرص وا ашшы‏ ل تتم 


وهنا نلاحظ : 
أن كل شطر يتكون من تفعيلة واحدة : 


— وأن وحدة الوزن هي البيت بأكمله . 


(ہء LAU‏ بر : محمد الهراوى . 
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ولهذا نجد في بعض OLN‏ کلمات بقع جزء منها في نهاية الشطر الأول 
والجزء الاخر في بداية الشطر الثاني . 
* با * 


ومن المعروف أن у‏ العلم المصري ) كان في تلك الأيام أخضر اللون يتوسطه 
هلال أبيض وثلاثة نجوم پیضاء . 


۳ - الرمل : 
© يتكون هذا البحر في صورته الأصلية من (Ц)‏ مكررة ست مرات 
کالاتی : 
ویجوز أن يقتصر علی أربع تفعيلات فقط . 
® ومما يجوز فيه من ( الزحاف ) : 
حذف الثاني الساكن .. فتتحول :-و--ه «о‏ - مه = 0-0 
ست حذف الساپع الساکن oe‏ فتسحول :-ه--ه و إلى 0 0~ 
© ویجوز فيه من ( العلل ) : 
أ بالزيادة : إضافة حرف ساكن في نهاية التفعيلة .. 
فتتحول :-ه--ه-ه إلى-ه -م-هو ( فاعلاتان ) 
ب — باللقص : ١‏ حذف الحرفین المتحرك والساكن من نهاية التفعيلة.. 
فتتحول у о—-—-о-Д}о-о——о-‏ فاعلا ) . 
؟ ب حذف الحرف الساكن الأخير من نهاية التفعيلة ء 
وتسكين ما قبله ,٠‏ 
فتتحول о-о——о—:‏ إلى уосо——о—‏ فاعلاث (- 


۱۳۱ 
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ومن الرمل : 


أقبل الیل 9 


ال لے تالا „Йй‏ ارہ 
قدنعمنا/ بسسسرور ما عليه / من مزید 
وخحبانا/أبوانا بالهدايا/ وللود 
ومرجما/نمحلى فيه بالثو/ب الجديد 
وتصافح /نا بأيدي نا على صد / ق العهود 


امة jf шай‏ السعیف 


۱ Й 
°” یا فراشی‎ . 


قد أتى الصب | ОТРЯ, {е‏ 
توقظ الوا | Кылый ges.‏ 
باكر خد / و النشید 


ومضينا / بالتهاني 
wb‏ ياعي / د су‏ 
وامض ياعي / د وعد بال 


يا بني الب / سل بقیتسم 
عم صباحا. 


أشرق التو از Lies‏ 
ونختی 1 في wire‏ 


. ) شعر : محمد الهراوی ( النشید : ۱۲ بیتا‎ (е) 


(۱) شعر : آحمد نجيب . 


۱۳۲ 
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يا ре‏ الذ / ثور في الوا / دي السعیك 
يا صباخ ال | فل يا صب اخ الورود 


يا سروری / يا طيوري بين أزها / ر وبر 
وتخيسل | باس قالش ومیتاه / في الغدير 


al‏ ما أحہ/ لى أناشي/ د السّلام 
عندما وت н‏ وئام 
У‏ نعادي / بل ننادي : / У‏ حصام 


وثغتي |/في cee‏ باكر خد / و النشيذ 
عم صباحا يا فراشى قد أتى الصب / مح الجديذ 
أشرق النو / ر فهيا توق لرا ضس اتید 


نشيد ابنة انی Ө‏ 
هتف الداعی فهيا وانشدي inl‏ علیا 
واطلبي عند الثّريا يابنة النيل مقاسا 


Д‏ دكا" اشرق شمسن رجاء 


من تنیات الخباء واملعي الکون سلاما 


)\( شعر ؛ محمد الهراوى . 


۲ ذكاء : الشمس س وابن ذکاء : الصبح . 


۱۳۳ 
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Аг‏ الیل سرا 


He‏ الیوم الرماما 


is‏ لغير النيل كيدا 
وڈ gat‏ ألا 9ھ Ө‏ 


۳ er а 
کل من شق عصاه‎ 
عیشه کان حراما‎ 


کل یوم منك عاما 


سائلي fa‏ عنك 


یحور وجديد 


كان للعزة أهلا 
لم تلد Luis YW‏ 


يا А‏ المجدين سُودی 


لم يكن مج الجدود 


من تولى jl‏ قبلا 
وكرام الناس أصلا 


)0 ورد هذا البيت في بعض الطبعات بصورة أخرى هي : 


وقضی ألا یضام ا 


تی 


ليس يرضى الیل دا 
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وانشري في الناس بشری: 


في حمى ell‏ وداما 4 


فارفعي راية ар‏ 
”” دمت Si‏ النيل حرا 


نشيد بنات العا )@ 


هذه الدنیا ثنادي العاملین : 


ليس تحت الشمس أرض النائمينْ * 


7 


يا ابنة الجيل الجديك 


- 


الشرق السعيدٌ 


ti‏ لش фый‏ اة 
سوف ئیضی للمعالی في АДА‏ 
شعلة Jody Gul‏ المشدین 
Gell оу‏ والخبر ДА‏ 
هذه الدّئيا ئنادي العاملین : 
ليس تحت الشمس أرض النائمین ) 
يا اببة الشعب المجیڈ 


يا اببة الجيل الجديد 


يا oly‏ العلم هیا يا بناث 
« ردُدوا لحنّ الأماني الخالدات 
بالعلوم النافعاث 


والفنون الزاهراث 


2 
a Oe 


5 ШМ سوف‎ 


معهدي کالشمس وضاح الجبين 
فيضيء الکو بالنور المبین 
معهدي 

في يدي 

« رددوا لحنّ الأماني الخالدات 
بالعلوم النافعاث 

والفنون الزاهراث 


سوف نعلى دَوْحَة الشرق السعيد 





. شعر : أحمد نجیب‎ (ву 


۱۲۵ 
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سارت ALLL‏ إننا نرجو Sygt‏ المخلصينٌ 
gow‏ للشرق ضياءٌ وسلامْ Op‏ نبني فوق مجدٍ Ы‏ 

aL‏ عاطرٌ قد бе‏ من علم ودين 
ملا یشعل يهدي إلى نور اليقين 
فتعالین نغني يسا Sly‏ هذه الدنيا تنادي العاملين : 


ومن مطلع نشید : صلاح الدین © 


ارفعوا الاعلام ЛАДА ty bly оу М]‏ الا سائرون ( 
وا ثَمُوا АЛА‏ في ذکری الذي طهر الشرق فهز العالمیسن 


زا ا اڈ )*( 


پا ت الات معا ها لچ السا 
وارفعوا Lig Spall‏ كسمم Lil‏ صداہ 


وابعئوا مجدّ الکرام الاولین 


يا أبا لول كفانا ذلك الوم العمیسق 


قم وحی ‏ قم ЭА‏ نهضة الشعب العريق 


. بيتا‎ ١5 : نشيد صلاح الدين‎ )١( 


. نجيب‎ deol : شعر‎ (з) 


۱۳۹ 
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قل لمن يحسبٌ أن ال عمر يمضي في رقاذ: 


وسلاح „ей‏ عزمٌ لا يلين 


هله الأيام مضي وکنا تمضي الليالي 
فاتركوا الوم Ly‏ صرح المعاالى 


. وثمیك fall‏ مج الخالدین 


قد Le‏ تركنا ال كود يسعى А258‏ 
р,‏ إذ حسبدا ال نمچ يأتي بالكلا 
این كنا fy‏ كان LU‏ كهرٌ يُسعى في ӘМ‏ 
سائلوا ай‏ عا ' واسألوا عنا لاسام 


نحن fal‏ الهداة الأولين 
يا Зу‏ الحق هيا ابللوا Фр‏ فنداة9) 
حرموا نو البالي у м,‏ مجة ай‏ 


إا اله حن امار 


(۱) في طبعته الأولى ‏ وكان هذا في الخمسينيات ‏ ورد المقطع الأخير من هذا التشید 
بصورة أخرى ا 
يا جود الق هيا ابزلوا ey‏ فداه 
حطموا قية الليالي زاغا مج ااستاه 
إنما „ай‏ حليف الصابرين 5 


۱۳۷ 
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في سطور من عمل 
مشرقاتٌ pi.)‏ 


,1—51 مجگا جديكًا 


وحسروف من جهو 
صفحااتٌ مؤمناتٌ 


سعد الکون ونحيا وسل СЕЕ‏ السماء 


۶ 


وفق الله جهاد المخلصين 


واذكروا فضل الكرام الأولين | , 
في بين „ол dow Ша эй AD‏ فوق هام العالمین 


هذه UM‏ تحكي من آنا وم كان الدهر كالطفل الصغير 
سط الأجداڈ فيها مجئنا ساطعا عبر الليالي والأهور. 


فوق هامات الشهب 


Wyte Мол. واکتبوا‎ ш 
بحسروف مسن دمتاء‎ 
ПА واملأوا الدنيا دويا يسيع الصم‎ 
نحسسن للیسل الفداء‎ wa لا‎ ба قد‎ 

' واصعدي يا مصر فوق العالمين 


. مصر : الماضي .. والمستقبل  شعر : آحمد نجيب‎ (а) 


۱۳۸ 
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ДАЙ 8,‏ من ناب Ай‏ 
ورفعنا المجڈ من Д Sle‏ 


سوف تبني مثل أجدادٍ كرام 
تنل العلم وتسعی للأمام 


وأعيدوا اليومٌ ما شاد الجدود 


ویر р Ја‏ ال 
مجد yo‏ فوق هام العالمین 


قد WEY‏ في آفانین الصناعة 
,51 في أساليب الزراعة 


يا بني Мыш fo‏ شا 


أيقظوا Lip E68 ll‏ 
في یمینی مشعل يهدي الزمانا 
فابتغوا Др‏ ,4%( مكانا 


سائلوا {дй‏ عي من أنا 
ш ۰‏ 8 „ 4 


& ہے المتقارب wt‏ 


© يتكون هذا البحر في صورته الأصلية من СО)‏ مکررة ۸ مرات 


فعولن فعولن فعولن فعولسن 


کالا تي i‏ 
فعولن فعولن فعولن فعولسن 


ويجوز أن ياتي على صور أخرى كالاتي : 


فعوان فعولن فعولن فصو 
فعولن فعولن فعولن فصو 
فعولن فعولن فعولن فم 


فعولن فعرلن فصو 


— فعولن فعولن فعولن فعولن 
فعولن فعولن فعولن فعولن 
— فعولن فعولن فعولن فعوان 


فعولن فعولن فعو 


۱۳۹ 
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— فعولن فعولن eI‏ فعولن فعولن —— 
© ومما يجوز فيه من ( الزحاف ) : 
usd‏ الخامس الساكن فتتحول : ہت إلى er ae‏ 
© ویجوز فيه من ( العلل ) التي تجري مجری ( الزحاف ) في عدم ضرورة 
الالترام بها : 
حذف الراب بع المتحرك والخامس الساكن في وقت واحد ( ف في آخر الشطر 
الأول من أي بيتك ( .. فتتحول : ہہ إلى oe‏ 
وإذا استعملت هذه ( العلة ) في أحد الأبيات » لا يجب الالتزام باستعمالها 


في باقي الأبيات : 
© ومن ( المتقارب ) الأناشيد الآنية : © 


سور السماء حمياة الوطن 
uu‏ أمامًا طوال الزمسنْ 
ual‏ بلادي عوادي المحن 
وعشت М»‏ مناز الأمم 
Дд‏ فداك ‏ استقلوا الهواء وطاروا бш‏ لتيل SS‏ 
эч‏ ال*سود وروح الفداء أجابوا الدعاء ولبوا النداء 
ففي الحرب کانوا الرّدی АШ‏ وصاحوا : بلادي .. بنوك الفدا 
Us‏ خلال الأزیز الردی Ыр)‏ وصخنا لنصر بدا: 
(зу‏ أناشيد : الطيران ‏ النادي الصيفي ‏ الشباب — العبور — الختام .. 
شعر : Дз‏ نجیب . 


۱۳۰ 
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سور السماء خماة الوطنْ 
آماما آماما طوال الزمن 
cul‏ بلادی عوادی المحن 
وعشت دواما منار الأمم 


Jud حملنا‎ Uf, 
وکنا السلامَ لأرض الجدود‎ 


Gs 


ЧА سماه بعزم‎ БДА 
وصرنا به من ملوك السحابٌ‎ 


bu US‏ لكل الوجوڈ 


DLAI дә) سلاح الهواء‎ 
SLB да ALA Lig 


النادى الصيفى 


إلى مدق pe‏ تفل Фоча‏ 
ونقضى به خير ыз,‏ الشبابٌ 
Шаа‏ يا Lived) шй‏ 
وفيك الرياضة وقت Jee‏ 


Ja, 


بر tall‏ بھانے المور 
وکم حفلة طابٌ Чә‏ السهر 


ё»; 


تمر بناد علاه الحبسوز 
ترفرف حول الکرام الحضور 


په 2 و 2 „ 5 5 П‏ 
ولرقب مقدم صیشر did‏ 


Buzzframe.com 


۱۳۱ 


هَلمُوا هلموا رفاق الصا 


5% 7ت ٠ ёз,‏ الصباح 
وبين النشاط وبيسن з‏ 


نکم رحلة طال فیها السمر 


وکم من SU‏ الهنا والسروز 


М الأمانی زهوز‎ ols 
a ГА 5 bay 5 4 
شهورٌ الشتاء‎ ДМ سنمضى‎ 


لترجمٌ فينا ليالى — 
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نشید الشباب 


ч UE المعالی‎ yes 
الجهود‎ pA عم الشباب‎ 


لعل ا 


بعزم وحزم وعلم ودين 
ولكن مضى ңе‏ هذی الجَدود 


لجیل جدید 


وھیا وكوئوا ЫБ‏ مصلحین 


ليوم مجید وبعث جدید 


لجیل جدید 


ومجد العروبة سے الأزل 
ستبنى ША‏ فوق مجدٍ الجدود 


لجیل جدید 


لخير البلادر ومجد الوطن 


РЕЛ‏ مجدا سما فى الوجود 


لجیل جدید 


ينادى : АМ‏ | هنا من جدید 
وحطوا السطورٌ oS,‏ الجهود 


لجیل جديد 


۱۳۲ 


әй ш‏ لا ы,‏ الم 
بعرم الشباب شود pO‏ 
ونحن الرعاة 

ow а ۱ 


a 


وکدسا ЫАЛ‏ العالمیسسنْ 


\ 
و نحن الر ale‏ 


فهيا أعيدوا البناء المکین 


€ 4 0 oa, 
الشباب القوی الامیسن‎ г 


ونحن الرعاة 


4 ; У 
ونور الامسل‎ Єй بعز‎ 
وهذی السواعد يوم العمل‎ 
فنحن الرعاة‎ 
hil ونرعی‎ feel نقوی‎ 
ثمن‎ РЫ ونهوی الکمال‎ 
فنحن الرعاة‎ 


ble М فنحن‎ 
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\ & ¢ 


> العبور 


Lal Lie الاله‎ 







بعونِ 
он‏ الالو Lage‏ الغزاة 


بسيف العروية ذل الطغاة 
بعون الاله بعونٍ АУ‏ 
ён‏ العبور 


صبرنا .. عبرنا .. ШЫ‏ الجسور 


ونا الهزيمة 


0 


дй‏ هنا فوق ہجو الأول 
وطرنا إلى pall‏ مثل النسوز 


جسورا إلى الغ رمز الامل 
متا الجا برغ ارز 


بقوق یمان شعب میسن 


о Г 2 2 ۵ ^‏ 
м2‏ السلام .. یس الطریق على المعتدین 


Lye АУ! ow‏ القساة 
بعون الاله al 5 al Lin je‏ 
о й a‏ 

بسیف, العروبة ذل الطغاة 


рој 


بعون الاله بعون الإله 


الو جسوڈ 
والقمسم 
العربٌ 


A 
مجید‎ рур و صحوة شعب‎ 


یرفرف فوق 


وهر الوجودٌ زئير 


مر 2 ۰ 
А‏ الطریق على المعتدین 


۱۳۳ 


حملنا السلاخ بعزم الأسودٌ 
على أرض سينا رفعنا العلم 
. رفعنا ۴لعروبة فوق ЧАЛ‏ 


1 4 Ve. 
زیر الاسود وقصف الرعود‎ 


صحا لن ينام .. لیحمی السلام .. 
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LAD р BBW ШАЙ 


لدایس اامامین وااماءات الأوليه والمدارس الثانوية 


وموس Ан‏ الى 






- الو ا سک 38 
( حقوق الطبع с (бая‏ 


سنوی ی ¢ Mace‏ 


۸۱۹۲۷ - ۵ 
Var 






سس پسے 


رن انها عبر 





\¥é 
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نشيد الختام 


ضيوفى الکرم 
إلى الملتشى 
كحلم جميل مضى ظلّها 
بألحانها.. Lye (чё,‏ 


سم سام 
سلام علیکم 
سجدئا بكم ههنا "ےس 


av 


2—5 فيها طیور المضی 


سلامٌ سلام على الحاضرین 


Хе الاله لنا عل‎ мї 


(٢) 8 سل و‎ ate 
كل يوم سعيدك‎ os als 


гёч‏ وبشر фо)‏ زیڈ 
Ve 58‏ ہے و Par У‏ 
نغشی وتَطرّب Lis gh‏ 


سلامٌ سلام على الحاضرین 


وداعاً وداعا ضيوفى الکرام 
سلام عليككم ال سی 


© ہے المتدارك : 
ر الوزن الفريد ) فى الشعر العربى : 
ڈلڈللخللا ا a‏ ججج ڪڪ 2 و و 
© يتكون هذا البحر فى صورته الاصلية من ( فاعلن ) مکررة А‏ مرات 
کالاتی : 


© فاعان فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 


(۱) كلمة ( (Ж)‏ يمكن أن توضع مکانها كلمة ( مره ) أو كلمة ر حفلة ) إذا لم یکی 
الحفل مقاما بالليل . 


۱۳۵ 
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ویجوز أن یقتصر البیت على ٦‏ تفعیلات . 
© ویجوز فى هذا البحر من ( الزحاف ) : 
حذف الثانى الساكن .. فتتحول : .ي إلى (فعلن . 
ө‏ ویجوز فيه من « العلل الجارية مجری الزحاف ) : 
حذف الثالث المتحرك .. فتتحول : إلى )215( 
ویعرف هذا باسم : التشعیث . 
© ویجوز فيه من ( العلل ) : 
— زيادة حرف ساکن على آخر تفعيلة فى البيت .. فتصبح 
== أو زيادة حرفین у‏ متحرك وساکن ) على آخر تفعيلة .. قتصبح 
وإذا استعملت أى ( (Же‏ منهما فى التفعيلة الأخيرة من ای بيت فى 
القصيدة » وجب الالتزام بها فى جميع الأبيات . 
ө ©‏ ومن الطريف فى هذا البحر ما يحدث عندما يجتمع : ر الخبن ) 


و( التشعيب ) .. فنجد تفعيلة ( مخبونة ) وأخرى فيها ( تشعيب ) 
حسبما يريد الشاعر .. وهذا جائز .. 


وهنا نجد. کلاما منقما يسيل رقة وعذوبة .. مغل : 


الیل العذبٌ هو الکوشر والجتة شاطفه ‚ыд‏ 
ОК,‏ الصفحة والمنظر ما آبهی SAL‏ وما ай‏ 


سے Бай‏ يه رت فاك ار 


)\( شعر : احمد شوفی . 


۱۳۹ 
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ومن Шы‏ هذا أيضا : 


أغنية للطفلة عند النوم © 


واقسی للدين о,‏ 


فالعلے جمال لاس نم 
бый,‏ كدو لا eo‏ 
وبلغتِ من الدهر مناك 
Оуу‏ بالشرف الاستسى 
۳ .)0( 

وحذى آدابك نه ا 
К.‏ يطلب ربشه 
فلمك انت يد بسن 
ر ما من عيب أو من ле‏ 


6 


Los‏ أو طبخا أو عجنا) 


ری bY‏ سی الیل 


04 


نامى.. وأفيقى АШ‏ 
وتسلم ذاتك ولتحيا 
قومی فى الصبح إلى الدرسِ 
والدین یطهر من رجس 
يلاك اللہ js,‏ 
والله تعالسی يرعاك 
کونی كخديجة فى الحزم 
أو عائشة wis‏ العزم 
يا نور البيت وزیه 
قولى لبنات الاحسرار : 
أن نقضی أعمال الدار 


deat يا فخرٌ‎ al 


(۱) شعر : محمد الهراوی 


(؟) السيدة (IRL)‏ بنت الحسین ( رضی اللہ عنه ) ابن الامام على بن أبى طالب 


وقد اشتهرت السيدة ( سكينة ) رضي الله عنها بالعلم والأدب ؛ وانت فى زمانها تشرف 


على حلقات الشعراء والأدباء وأهل العلم فى منزلها . 


۱۳۷ 
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أن Gy‏ الیل بهم Lit‏ 


والمولی asi‏ مسعفول 


© ومن المتدار 5 : 
کلب كلس 9 


راع, لا متسین 
واف فی البعسسہ 
Cas‏ عند ال 


بحسی الا 


وله فى а‏ بد وفی الحرب 
وله فى الاس عاف الطيى 
یل الي نود أو الاب 
يغنيه القر ل عن الضرب 


فلذا ولذا اھر کي 
هيا نجرى ") 
ا تجسسری بحسو لمعب 


(۱) شعر : محمد الهراوی . 


۱۳۸ 
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سال جال قق سی 


oe‏ الطير تین رای 
ال اقلا ييا اراسي 
HH *%‏ 
© الوزن الفريد: 
و( المتدارك ) بحر فريد فى بابه .. 
إذ تجرى على وزنه معظم الأغانى الشعبية المصرية والعربية .. 
وهو أيضا الوزن المحبب JEW‏ الشعبية فى مختلف لغات العالم .. 
ө‏ وقد أظهرت دراسة قام بها كاتب هله السطور ما يلى ( : 


: لمزيد من التفصيل حول هذا الموضوع - انظر‎ )١( 
أحمد نجيب . أغانى الأطفال الشعبية ( فى ۲۱ لغة من لغات العالم ) . القاهرة ء‎ 
. ) ٤  لافطألا ص ( دراسات فى أدب‎ АҮ. ААТ Л) الهيئة المصرية العامة‎ 


۱۳۹ 
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فى عدد من آغانی الأطفال الشعبية بلغت جملة تفعیلاتها : 4٩۲‏ 
موزعة على اللغات الاتية : 

ДА‏ مینا ( داهومی  )‏ کیکونجو وتشیلوبا ( زاثیر  )‏ السواحیلی 

( تنزانيا  )‏ کیکویو ( كينيا  )‏ الاندونيسية . العامية المصرية — 

البنغالية ( بنجلادیش  )‏ الثيبالية ( نیبال ) س الکمبودية س 

الفيتنامية ‏ العامية السعودية ‏ العامية اليمنية -- الى ( بابوا — 

نیوغینیا  )‏ الرومائية ‏ النرويجية ‏ السويدية ‏ الايطالية س 

الفلمنكية ‏ الفرنسية ۔۔ الألمانية ‏ الانجليزية ( بلهجة ريف ابردین 

پاسکتلندا  )‏ البرتغالية ( البرازیل ) . 

— ظهر أن : . 

ө‏ ۷۸,۵) تفعيلة تتفق مع وزن بحر ( المتدارك ) . وأساسا مع 
صورته التى يدخلها ( التشعيث ) » والتى تتحول فيها 
(ое)‏ إلى (فَعْلْنْ...). 

. تفعيلة لا تتفق مع هذا الوزن‎ ۱۲,۰ ө 

ө‏ الاختلافات ( فى التفعيلات غير المتفقة » هی فى مجملها 
احتلافات طفيفة لا تعدو غالبا زيادة حرف ساكن فى أول 
التفعيلة أو فى وسطها أو فى نهايتها . 


зе е ЭЁ 


ومن أمثلة الأغانى الشعبية التى تجری على هذا الوزن : 


.— حلي / BL‏ | سِیٔیۂ | М Дд‏ | $51( دأو 


о-о- | 6 م| توت‎ о – [о-о ~ [о-о- [о-о ~ 


Nis 
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у Ye plik ДЬ | Да 
o [о-о [о— 0 [о— ہم‎ /o-o- 
عمك شنطح جالك ينطح تدی لے ایے ؟‎ — 
pea абыз, ہم نگ العسكر‎ 
مين سکرها قمع السکر‎ 
طبل طبل مزيكة وش الهانم أنتيكه‎ — 


حطة يا بطة يا دقن القطة 

جخ اڈ کلٹگ كلا 3 

ونحن نعرف س كما سبق القول  of‏ الشعر يوزن حسبما ينطق » 
لا حسبما يكتب .. ولهذا Wb‏ نزن هذه الکلمات كأنها مكتوبة 
РУ‏ 

| باص‎ ЁЛ) یی خاسن‎ eer 


| | < | ч ° ° ۰ 
° ° 2 4 شر‎ @ 7 


۳ 


© وهده مقتطفات من سطور بعض الأغانى الشعبية فى عدد من 
لغات العالم : 
لا باللغة الرومالية : 
۔. هذه AV‏ تتحدث عن أم تبحث عن ابنها الذى اختفی فى الجبال .. 
وتدعوه إلى العودة .. وتخبره أن كل شیء سیکون على ما یرام 


. الابن اسمه у‏ رادو ) .. 
ويرجع أصل هذه الأغنية إلى الوقت الذى كان الأتراك العثمانيون 


۱۶۱ 
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يحتلون فيه رومانيا » مما دعا كثيرا من الفتیان والشباب للهرب فى 
مطلع الأغنية : 

1 - PE POTECA CODRULUI 

2-MERGE MAMA RADULUI 


Ee Ey ca کا‎ ce em 


سن -0 -0-0' -0-0 ہو 
سس ڑئ رفا 20ر ری 
о-о‏ -0-0 -0-0 =0 
لا باللغة الإيطالية : 
تتحدث هذه الأغنية عن ДЬ‏ ( اسمه : (Ша‏ 


يطير وحده .. والقمر يتألق فى السماء .. 
وفی الغابة على فرع شجرة صغير » طائر آخر ( اسمه مسيو CPI‏ 
يغنى بصوت مرتفع . 


الأغدية : 


” 


1-SOL SOLETTO VOLA IL PIPISTRELLO 
2-E LA LUNA FA CAPOLLN 

3-LA NEL BOSCO SOPRA UN RAMOSCELLO 
4-MESSIEUR GUFO CANTA CON ARDOR 


۱- سل ae‏ فولاً | إل بي / Ша‏ 


0 تن‎ о— مو سن‎ о- O-0O- O-0- о— © — 


۱۶۲ 
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а —‹‏ لا / لیا / تا / زین 


о—-о— 0-0- 0-0— = es 
سیرا/ اذ يك موی بكر‎ АНС DY ہے‎ 
مہ‎ о-о— ہو 0-0 ہو ًو‎ о— о-о- 

ол of ویر * و‎ otoa مده‎ 
. کن از / ذر‎ [AS | مِسْیُو / جوفو‎ 4 
o- о- O— о- O— о-о— o- و(‎ — 
: باللغة البنغالية‎ O 


من بنجلادیش .. والاغنية تتحدث عن طاثر أو حيوان خرافی یضع 
ды)‏ وله قرنان طویلان .. 

اسم الحیوان الخرافی (єз МЛ)‏ 

والسطر الأول هو اسم الحیوان . 


الأغنية : أ باللغة البنغالية : 


1- ]ب بجو‎ feu BH - 
ہچ ے۔<‎ HID NE HA 
3- SSITRA هام2 ان‎ ed, 


+ «Ар کے‎ Ты BF | 


(۱) فى السطر الثانی : إيه ‏ تنطق مثل حرف 2 الانجلیزی . 


۱:۳ 
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ب — النطق باللغة الانجليزية : 
۷۲۷( - 1 

2-TARA MATHE PARE DIM 

3-TADER KHARA DU TOO SHIN 

4-TARA HATTIMATIMTIM 


асаа 


о – о ہن تب‎ 0- 0 


ә / کارا / ماب / تارف‎ л 


о— о—о— 0-0- oO-c- 
و وهم ° و ع‎ © о о 4 
تادر / کارا / دوو / شين‎ ٣ 
© о-о— 0-0- -ه-0‎ 


4ے ثارا / ath‏ | مایم | pe‏ 


6- 0-0- 0-0— 0-0- 


الشعر والأطفال والتذوق اللغوي 
أطفالنا .. والشعر : . 
في الشعر موسیقی .. وفيه تنغیم وإيقاع . . والأطفال يميلون إلى التنغيم 
والإيقاع والكلام الموسيقي المقفى منذ نعومة أظفارهم .. وكلنا نذكر أغاني 
الأطفال التي يتوارثونها من الفولكلور جيل بعد جيل ء في العابهم ومرحهم ء 
والتي كثيرا ما تبدو لنا بلا معنی » ولكن بإيقاع موسيقي وتنغيم مقفى » مثل 
قولهم : 


- بریللا بریللا بريليلا . . . 
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- يا طالع الشجرة . . هات لي معاك بقرة . تحلب وتسقيني . . بالمعلقة ٠‏ 
الصيني . 

- هینا مقص وهینا مقص .. هینا عرایس بتترص . . 

- التعلب فات فات .. وف ديله سبع لفات . 

-أبو قردان .. زرع فدان .. 

- کولو aul‏ طلعوا الحق ... موساعده . 

- بيتي بيتي بانا . . ورده في بستانا . . باربري . . یاکل عيش طري ... 
كوبا تنزل له .. على كاتا نیلله . . 

-علی عليوه .. ياللي.. ضرب الزميره . . UL‏ .. ضربها حربي .. 
ياللي .. نطت في قلبي .. ياللي .. قلبي رصاص . . ياللي .. أحمد 
رقاص . . ياللي . . رقاص على مين . . ياللي . . على شاهين . . ياللي . . 
شاهين ما مات .. ياللي .. خلف بئات .. ياللي .. خلفهم تسعة . 
ياللي .. قاعدين ع القصعة .. ياللي .. الخ ... 

طمبل طمبل مزیکه ... وش (OW)‏ الأنتيكه . . 

- الله حي . . عباس جاي .. ضرب البمبة . . ف راس العمده وهو جاي . . 
الخ ... إلخ . 

هذا الغناء الملحن المنغم المقفى ذو الإيقاع الموسيقي الذي يخلب ألباب 
ЈАР‏ في طفولتهم المبكرة » جزء لا ينفصل من ثقافتهم الشعبية المتوارثة 
جيلاً بعد جيل » وهو يشير بوضوح إلى طبيعتهم الغنائية الشاعرة ء التي تظهر في 
مرحهم وألعابهم الحرة الطليقة . . 

حتی إذا ما كبر هؤلاء الاطفال » بدأوا يشعرون بان هذا الكلام لغو ليس له 
معنى » وتأخذ صلتهم به تضعف مع انخراطهم في سلك الذراسة . . التي لا 
يجدون في رحابها من الغناء الأرقى ما يستطيع أن يحتل مكانة الأغاني السابقة » 
ويملا فراغها في نفوسهم » ويكون على نفس القدر من السحر والتأثیر ٠٠‏ 

وهنا نتساءل > 

٤ 
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هل اهتمام الأطفال بالغناء في طفولتهم الباكرة هو اهتمام موقوت ‹ قاصر 
على هذه المرحلة من مراحل النمو.» أم أنه دائم یستمر في المراحل التالية 
بنفس الدرجة من القوة ولا یمنع ظهوره الا الافتقار إلى الغناء المناسب ae‏ أم أنه 
يستمر ولكن بدرجة أقل » تتفاوت بتفاوت الأفراد واستعداداتهم الفردية 
المنختلفة ۲.۰ 

والإجابة على هذا التساؤل فيما یتعلق بأطفالنا » في بيثاتهم المختلفة б‏ 
واعمارهم المتباينة تحتاج - فيما أحسب ۔ إلى مزيد من البحث والدراسة الخاصة 
التي لا یتسع لها المجال في هذه الدراسات الموجزة . 

п O п 


ويتقدم الأطفال في السن ؛ ويزداد انفصالهم عن الشعر » وتزید الهوة التي 
تفصلهم عنه اتساعا . ويساهم في هذا أن ما نقدمه لهم من الشعر والغناء في 
النصوص والمحفوظات المدرسية لم ينجح في ملء الفراغ السابق»ولم يستطع 
أن يجري على ألسنتهم سهلا منطلقاً شائعاً كأغانيهم الأولى . . كما تساهم Ыш‏ 
ЛАЙ)‏ فيه بنصيب ... ويساهم الشعراء الذين يطيب لهم وعر الألفاظ بنصيب 
ثالث . 


أهمية التذوق اللغوى : 

إن تذوق الشيء معناه كما يقول د . ستانلي جاکسون إدراك قيمته إدراکاً 
يجعلنا نشعر به شعوراً شخصياً مباشراً » وفي نفس الوقت نشعر حياله برابطة 
وجدانية © تدفعنا إلى تقدیره وحبه والإندماج فيه بحرارة وحماسة . 

وإذا كان التذوق Lal‏ يغلب عليه الوجدان أو الانفعال » فإنه إلى جانب ذلك 
СА‏ يتصل بالتفکیر ویحتاج إلى قدر من الفهم ء ولهذا نكون أكثر استعداداً 
لتذوق الشىء إذا ما فهمنا معناه . 

وللتذوق على هله الصورة أهميته الخاصة في مجال التربية ‹ لاسپاب منها Е‏ 


۱:۹ 
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۱ - أنه يحوي بين طیاته ,ادراکنا لقيمة الشيء وارتباطنا الوجداني به ء ومن 
الطبيعي أن یکون اعظم رسوخاً في النفس » وأطول بقاء » واکبر تأثيراً من غیره 
من الأمور التی یتعلمها الفرد دون أن یشعر بقیمتها » أو بحس نحوها sh‏ رابطة 
وجدانية ТЕ‏ یجعل آثرها سطحياً سریع الزوال . 

۲ أن اللغة وما تضمه من ترأث أدبي » هي وسیلة من آهم الوسائل التي 
نتعرف عن طریقها على یت حاضره وماضیه » ومن خلالها یصل إلينا التراث 
الانساني الذي ظل خالدا على مر العصور . . . وما لم نصل إلى درجة مناسبة 
من فهم اللغة وتذوقها ء فلن نستطیم أن نفهم هذا التراث ونتذوقه حق التذوق . 

۳ واعتماد الأفكار على الألفاظ فى التعبیر عنها تعبیراً Lids‏ واضحاً 
شید : يستدعي من الانسان أن 7 باختيار ألفاظ اللغة وفهم دقائقها 
واستعمالها بوضوح وتحدید . . وهو آمر لا يتم بصورة مرضية ما لم نصل إلى 
مرحلة تذوق ЭШИ‏ . 

٤‏ - للتذوق صاته الوثيقة بالذوق السلیم .. وتکرار التذوق یکسب الفرد 
معاییر ذوقية سليمة قد تنعکس على تصرفاته الأخرى . . فنراه یقدر کل ما هو 
جيد » ویهدف في عمله إلى الاجادة والاتقان . . . 

ه ‏ وأخيراً - ولیس آخراً - فان التذوق اللغوي يزيد من استمتاع الفرد بلخته 
حين يستعملها في الحدیث أو الكتابة أو القراءة أو الغناء » ويزيد من استمتاعه 
بحياته ء ويفتح له آفاقا رحبة فسيحة حين يقضي بعض وقته مع كبار الكتاب 
والأدباء والمفكرين على صفحات كتبهم ومؤلفاتهم .. في رياض الفكر . . 
وحدائق الأدب الغناء .. وآفاق العلم والمعرفة . 
يجب أن تتمشى تنمية التذوق اللغوي مع الاعتبارات التربوية والسيكلوجية 


والفنية التي سبقت الإشارة إليها . والقصص والاأغاني والألوان المختلفة من 
أدب الأطفال الجيد تعرف طريقها إلى وجذان الأطفال » وتجذب انتباههم » 


۱:۷ 
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وتثیر فیهم عوامل التقدیر والاعجاب ‏ وتصل بهم إلى درجة التذوق؛ومراحل 
التعاطف والاندماج . . 

وتعتبر فترة المراهقة على وجه الخصوض ء أنسب مراحل الحياة لنمو التذوق 
اللغوي . ولعل طبيعة الشاب المتغيرة في هذه الفترة » تکون في حاجة إلى نوع 
من الغذاء العقلي أكثر خصباً مما آلفه а‏ وهذا يجده في اللغة والادب بألوانه 
المختلفة . . بل ان Las‏ من المراهقین في هذه المرحلة یشعرون برغبة ملحة 
في كتابة الشعر » وتأليف الأغاني أو القصائد المختلفة » وان کانوا بحاولون 
إخفاء هذا . . وتتخذ النواحي الجمالية في حياتهم معاني جديدة » وتزداد عمقاً 
Leb,‏ في نفوسهم . ولکنها سرعان ما تصطدم ہما تخلقه الازمات النفسية 
عندهم من مشکلات ... وهنا يقوم التذوق اللغوي بدور هام في حل هذه 
المشکلات ‏ عندما نحسن تقدیم ما یناسب المراهقین من آلوان القصص 
والاغاني والمسرحیات . . وما إليها بمهارة ولباقة تساعدان على ملء خیالهم 
بالافکار السليمة الجذابة ء التي تنیر الطریق أمامهم لعبور هذه الفترة الحساسة 


العوامل التي تساعد على تربية التذوق : 

١‏ - الکثرة : فلیتذوق الطفل آلوان الموسیقی » يجب أن نسمعه كثيراً من 
الألحان » ولكي یتذوق ما في الادب من جمال » يجب أن نمده بکثیر من آلوان 
الأدب الجید عن طریق القصص GEV‏ وما إليها . . . والوقوف عند ما هو 
دون الکفاية في هذا المجال لا يصل بالناشيء إلى درجة كافية من التذوق 
الفني . 

۲ - الحرية : وحرية الفرد في اختیار ما يريد من آلوان الادب ‏ وقتما يريد » 
وبطریقته الخاصة » هي الخطوة الأولى في عملیة تربية التذوق » OY‏ الفرد 
یختار ما يبحب » ولکنه لا يشعر نحو ما یفرض عليه إلا بالضیق أو الكراهية . 
وما يبدأ بالضیق أو الکراهية من الصعب أن ينتهي إلى الحب أو التذوق . . . 


А 





5 الصیر والأناة : فالتذوق sole‏ یستفرق وقتاً 3 ولذلك یہ يجب أن نتلبرع ` 
والأناة حتی تتفتح أبواب الاستمتاع أمام الأطفال 07 طبيعية $ 452 
يهم إلى التنوق السليم .. 

- التأثر أو العدوى : ونعني بهذا التأثر بشخص آخر تتوفر لديه المهارة 
الفنية والحماسة والحكمة » مما يساعد الطفل على فتح مغاليق نفسه . 
والحماسة وحدها لا تكفي ٠‏ بل لا بد أن تتوفر معها المقدرة والمهارة والكفاية 
الفنية . 

الإخلاص : ولهذا لا ينبغي للمربي أن يعالج من الموضوعات إلا ما 
ee ж‏ ‘ وما لم يكن هو نفسه محباً للشعر 
مثله ۰ فل" أمل في إثارة تذوقه عند اللشء ee‏ وكذلك الشان بالنسبة للکاتب 
وآما بالنسبة للأطفال ء فلا قيمة الا للتذوق التلقائي الذي ينبع من (حساس 
الطفل الحقيقي ووجدانه الصادق . . آما الافتعال والتصنع والتظاهر یالحماسة 
فلا تجدي في الوصول إلى التذوق الصحیح . 
۔ العنایة دی فعلینا أن 4 قادرين a‏ أن ыла‏ الا طفال 
۷۔ جهود ЈАР‏ الابتكارية : وكثيراً ما يستطيع الأطفال بخبرتهم القليلة أن 
کونوا مبتكرين بدرجة لا تخطر لنا على بال .. والتوجيه الرقيق الواعي 
لجهودهم الابتكارية في كتابة القصه. . الأغاني والتمثيليات القصيرة وما إلى 
ذلك يقدم مساعدة قيمة في عملیات اسار تدوق الأطفال للأسلوب الأدبي 5 


A‏ الكلية والشمول : أي آننا يجب أن نتذوق القصيدة أو القصة ككل حي 


۱:۹ 





وعرضها موحدة من جدید > لنتذوق ما فیها من المعاني والحقائق والاخيلة 
وآلوان الجمال . . 

ویرتبط بهذا ألا نسرف في التعمق اللفظي المعقد؛آو المناقشات الجانبية قليلة 
الأهمية في مجال التذوق © لأنهاسرعان ما تقلل من ميل الناشيء إلى الأدب 3 
فلا يستطيع إلى تذوقه سبیلا ء فيتحول إلى الأدب التافه » وينساق في تياره . 


الشعر والتذوق اللغوي : 

OL‏ الشعر بما فيه من موسیقی وإيقاع » وصور شاعرية تخاطب الوجدان ونثیر 
في النفس أحاسيس الفن والجمال » هو آقرب آلوان الادب إلى طبيعة عملية 
التذوق . حيث أن IS‏ منهما يغلب عليه طابع الانفعال والوجدان ... 
والأطفال - كما رأینا۔ في طبيعتهم استعداد اصیل للتغني ہما یستحوذ على 
افئدتهم من الکلام الموسيقي المنغم ء ولهذا فان نماذج الشعر الجيدة تکون 
ذات شأن کبیر في هذا المجال ء وشرط الجودة فیها أساسي » ОУ‏ الشعر 
الضعیف یدفع الطفل إلى الملل » ولا احد یستطیع أن يكرر أغنية مرات عديدة 
إلا إذا كانت على قدر كاف من الجودة والتأثیر . . 

وإذا كان شرط الجودة فيها Lal‏ أساسياً » فان شرط مناسبتها لمستوى 

الطفل ء وبخاصة من الناحيتين اللغوية والفكرية لا يقل في أهميته . 


أشكال الشعر عند الأطفال : 
بتخذ الشعر في طريقه إلى آطفاا: أشكالاً شتى . . فقد يكون على شكل 
АДА‏ أو نشيد أو أوبريت أو استعراض غنائي أو مسرحية معرية أو قصة 
وهذه المسميات أمور جرى عليها العرف في أوساط الأطفال وشعرائهم 
وملحنيهم بصرف النظر عما قد يكون لها من gle‏ اصطلاحیة في أدب 


Paes J an 





والفرق الأساسي بين ( الأغنية والنشيد ) أن الأولى ( يتغنى بها ) » على حين 
أن الثاني يغلب عليه طابع ( الإنشاد ) . . وأما ( الأوبريت ) فإنه عرض مسرحي 
غنائي تصاحبه بعض الحركات التي يغلب أن تكون إيقاعية منظمة ء وهو في 
الغالب غنائي ملحن تصاحبه الموسيقى من أوله إلى آخره ‹ ولكنه قد يحتوي في 
القليل النادر على كلام يلقى بلا موسيقى أو غناء . . و ( الاستعراض الغنائي ) 
شيء شبيه بهذا САЙ‏ إلا أن طابع الحركة فيه يكون أوضح من الأوبريت . كما 
أنه يخلو عادة من الكلام الذي لا تصاحبه موسيقى ... 

bil‏ ( المسرحية الشعرية ) فيغلب عليها الإلقاء التمثيلي وان كانت لا تخلو 
من بعض الأغاني أو الأناشيد أو المقطوعات الملحنة شأنها في هذا شأن 
المسرحیة اللثریة . . 

و( القصة الغنائية ) تحكي قصة فصيرة من خلال شعر ملحن يتغنى به . 


الہ الد لتعليمي : 
= الاشکال الشعرية السابقة مضموناً تعليمياً بهدف إلى اعطاء الأطفال 
بعض الحقائقءأو لوناً من آلوان المعرفة الجديدة . وإن كان من المهم ألا يخرج 
هذا بالشعر عن مقوماته الأساسية у‏ کشعر ) » فیتحول إلى مجرد ( نظم ) لا حياة 
فيه ولا روح .. 

أي اننا ني ااسعر ؛ مليمي » كما سبق أن قلنا » يجب ألا نلجأ إلى ( تقریر ) 
الحقائق أ الأفكار الجديدة . وإنما إلى ( تصوير) هذه الحقائق وتلك 
الأفکار . . وتحویلها إلى لوحات فنية جميلة .. OY‏ الشعر М%‏ ( تصوير 
بالقلم ) . . والصورة هي وسیلتد Даа‏ في التعبير... 


* * * 


© ملاحظة : 


لما كان الهدف من هذا الکتاب تقديم « الاطار العام » لفن الكتابة للأطفال с‏ 
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ail‏ بالضرورة يتصف بالترکیز » ولا يتسع المجال فيه لإيراد كثير من التفصیلات» 
كما لا یتسم لعرض عدید من النماذج الضرورية التي یفتضیها التعمق في كل 
جانب من الجوانب المختلفة التي يضمها الإطار العام في رحابه , , في 
Бай)‏ وال وال 

ونرجو أن يتم هذا بمشيئة الله في دراسات أخری تتناول کل جانب على حدة 


بتفصیل أكثر وعمق آشد .. 
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بعص ااعتبارات القنية 


المتعلقة بنوع الوسیط 


© دور الوسيط ‏ أنواع الوسطاء — أهمية مراعاة خصائص الوسیط . 
© أهم الوسطاء : 

کتب الأطفال . 

- صحف الأطفال . 

- الاذاعة والتليفزيون . 

سب المسرح الیشری ومسرج العرائس . 

— الفيلم السینمائی . 

۔. الأسطوانة . 
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]2204 دور الوسيط 
بين الآدب والأطفال 


)1( دور الوسيط : 
رهم همم و همهم ممهممههم 

للوسيط دور حيوي في ایصال الأدب إلى JULY‏ . فالکاتب یکتب قصة أو 
مسرحیة » ثم لا بد من وسیلڈ تصل بها إلى جمهورها من الأطفال . . وبغیر هذه 
الوسيلة سیبقی هذا الإنتاج الأدبي حبیسا ہین طیات المسودات والأوراق 7 

ولهذا فان الوسيط يقوم برسالة ضرورية في مجال أدب الاطفال ‏ وبالضرورة 
يجب أن а=,‏ الکاتب في اعتباره عندما يكتب . 

والحقيقة أن الوسيط الجيد يصبغ العمل الأدبي بصبغة خاصة نتفق مع طبيعته 
التي تميزه عن غيره من الوسطاء ء وهو في هذا يضفي على العمل الأدبي ألواناً 
عليه » وسعياً وراءء » كما تجعل تأثيره في نفوسهم أعمق وأبقى ... 
رب ) أنواع الوسطاء : 


قد يكون الوسيط راوية يحكي قصة لمجموعة من الأطفال في حجرة من 
حجرات الدراسة » أو غرفة ناد من نوادي الأطفال » وقد يكون الوسيط جدة 
عجوزاً تروي لأحفادها المجتمعين حولها حكاية من حكاياتها القديمة الخلابة » 
أو آما صغيرة شابة مثقفة تحكي لطفلها الوحید اقصوصة قراتها في AS‏ من کتب 








الأطفال . . وربما كانت معها القصة ‏ لتطلعه على ما بها من صور ملونة 
غير أن هذا النوع من الوساطة محدود الأثر ضیق النطاق » ولا یدخل في 
اعتبارنا OV‏ . . وانما المقصود هنا آلوان الوساطة التي تتم على نطاق واسع с‏ 
وتصل بالادب إلى الأطفال في کل مکان دون أن تحدها قيود محلية في حجرة 
دراسية أو بين جدران منزل . 
- وإذا نظرنا ,إلى الأمر من هذه الزاوية  Шр‏ نجد أن الوسیط الأول بين 
الأدب وجماهیره من الاطفال » وغیر الأطفال » هو у‏ الکتاب ) دون منازع . . . 


- وتشبه الکتاب ؛ من حيث هو شيء مطبوع » الصحيفة اليومية والمجلة 
الأسبوعية » والمطبوعات الدورية » والحولیات السنوية ۰ 


- ثم تأتي الاذاعة کوسیط مسموع على آوسم نطاق في عصر الترانزستور к‏ 
والتليفزيون كوسيط سحرق مسموع бт‏ ¢ له إمكانياته الخلابة في اجتذاب 
الأطفال وربطهم إلى شاشته الصغيرة. ومعهما يأتى ( الفيديو ) الخطير .. 


- والمسرح بدوره يمثل وسیطاً من نوع معين ینقل ,إلى جمهوره ألوان الدراما 
والعروض المسرحية الشائقة ء مستغلاً إمكانيات الممثلين والإضاءة والمناظر 
الخلفية وسحر الملابس والماکیاج ¢ وعمليات الإيهام المسرحي الجذابة . 


- والسینما هي الأخرى وسیط ساحر من نوع فرید . تتاح له فرص آوسع 
وأرحب لیطوف بجمهوره في عوالم لا بستطیع المسرح أن یصل الیها . ولا 
یقوی باقي الوسطاء على عرضها بهذه الصورة المتحركة الناطقة - وربما الملونة 
„Аа‏ ذات الحيل والإمكانيات الفريدة . 


5 والأسطوانة Lat‏ هي الاخری وسیط له خصائص وممیزات معينة » وهي 
تستخدم المؤثرات الصوتية والموسيقية » ولکنها محددة بزمن . معين .. 
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(ج ) آهمية مراعاة خصائص الوسیط : 

إذا كانت الكتابة للأطفال لا تصل لیهم إلا عن:طريق وسیط من الوسطاء ء 
فإنه یصبح من الضروري إدخال هذا العامل في الاعتبار » بحيث يراعي الکاتب 
ظروف الوسیط الذي سينقل کتابته لجمهورها من الاطفال . وما لدی هذا 
الوسیط من امکانیات معيئة » وطاقات محددة . 

وهذا آمر جوهري ‏ إذا لم یلق الکاتب إليه بالا » فقد یفاجا بأن ما کتبه لا 
یمکن أن یصل إلى الأطفال بالوسیط المتاح » OY‏ کل وسيط لا یکون موصلا 
جيداً إلا للون فني من نوع معين .. والذي یکتب قصته ولا يجد إلا المسرح 
كوسيط » يعرف أن المسرح لن يصلح لإيصالها إلى الأطفال إلا إذا أعدت 
إعداداً درامياً أو مسرحياً من نوع خاص .. 

والذي يكتب مسرحية تعتمد على المناظر والإضاءة » سيجد أن الاذاعة لن 
дуб‏ موصلا جيداً لها . . 

ولا تكفي مجرد المعرفة السطحية بخصائص الوسیط وإمكانياته » [نما یکون 
التعمق فیها А‏ على جانب کبیر من الاهمية ء حتی لا يژدي الجهل بعض 
الظروف الفنية للوسيط إلى تشویه العمل الفني » أو الانتقاص من قيمته خلال 
نقله إلى الجمهور . . فالذي يقدم قصة للاطفال مصورة تصویراً Letty‏ لیکون 
وسيطه في نقلها إلى الأطفال هو الکتاب » ثم يفاجأ بها تخرج وقد فقدت الصور 
والرسوم فيها قدراً كبيراً من روعتها ‏ قد یعرف » بعد فوات الأوان ء أن هذه 
الرسوم كانت معدة بطريقة لا تناسب التصوير الزنکوغرافي العادي الذي یحولها 
إلى کلیشیهات من نوع معين » تقوم بدورها بنفل الصور إلى صفحات 
الکتاب , , : ۱ 


والی جانب هذاء فان التعمق في معرفة أسرار الوسیط وخصائصه 
وإمكانياته » يعين الکاتب على استخلال هذه الامکانیات التي قد تتیح له فرصاً 
معينة » أو تفتح أمامه آفاقاً جديدة » كان حرياً أن يغفلها اذا لم يكن على еде‏ 
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بالجوانب الخفية من هذه الامکانیات . . فالذي لا یعرف أن آلوان الحبر 
التريكرومي الثلائة ‏ الأصفر والأحمر والازرق ) تستطيع أن تقدم له أي эде‏ يشاء 
من الالوان لن يحاول استغلال هذه الميزة في تصويره لقصته التي يعدها 
للأطفال في كتاب ملون جميل أعدت كليشهاته لهذا النوع من الحبر . . 


* * * 


والآن » فلستعرض آهم الوسطاء وبعض الخصائص الممیزة لكل 
وسيط .. . على أن التعمق في هذا الأمر یحتاج الى تفصیلات فنية أخرى لا 
مكان لها في هذه الدراسات . التي تتسع بالضرورة انساعاً ай‏ لتتناول 
موضوعات عديدة مختلفة » تقع كلها في إطار فن الكتابة للأطفال . . لتكون 
الخلفية العامة .. أو القاعدة العريضة التي تبنى عليها دراسات أخرى أكثر 


)>( أهم الوسطاء : 


Yl‏ - کت الاطفال 

© الوط اتل 

شيء صغير مسحور » اسمه الكتاب يضم العالم كله بين دفتيه . . ويحلق 
بقارئه في عوالم أخرى بعيدة وقريبة . . ثم هو يغوص به في أعماق البحار » 
ویصعد به إلى قمم الجبال . . ويخترق معه الغابات والأدغال. . ويعيش معه في جحر 
الارنب » وفي عرين الأسد » ويسمعه أصوات الحيوانات والطيور » ویترجم 
كلماتها » ويحكي له الطريف من أقاصيصها . . ويطوف معه بعجائب العالم 
وغرائب النباتات والمخلوقات . . ثم هويرجع به القهقری е‏ ليعيش مع الإنسان 
الأول حياته البدائیة » أو Low‏ في عصر من عصور التاريخ وسط أهله » يسمعهم 
وهم يتكلمون » ويراهم بملابسهم التاريخية وهم يروحون ويغدون في طرقات 
مدنهم القديمة » ويعيش معهم في داحل بیوتهم » ویری کیف Оњ маш‏ 
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ویعرف من أحوالهم وحکاياتهم وأساطیرهم کل طریف وعجیب . . 

ثم هو بعد ذلك لا يمل من التکرار » وهو يقظان باللیل والنهار ء لا یتعب ولا 
ينام . . في أي وقت طلبه القاریء وجده » وکلما سأله أن يعيد القصة أو 
الموضوع آعاده » بلا ضجر ولا سام » وحتی بلا نظرة عتاب او كلمة منّ أو 
احتجاج . 

ومع هذا فهو رخيص الثمن سهل الحمل والتداول . وفي يذهب مع صاحبه 
أنى شاء » ليس في خلقه طبع الشريك الذي یهوی الخلاف . ولا أخلاق 
الزوجة التي تأبی الانتقال من العاصمة إلى أي مکان آخر . . فهو أوفى من 
الأول » وآطوع من الثانية .. مع أنه لا يأكل ولا یشرب ولا يرتدي الثياب 
الأنيقة ‹ ولا يرهق صاحبه من أمره مات 

وهو دائماً یکون في متناول اليد » ليست له مواعید کالاذاعة أو التلیفزیون » 
ولا یتطلب الانتقال إليه کالسینما أو المسرح . ولا بحتاج إلى جهاز اضافي 
لتشغيله كما تفعل الاسطوانة . . رغم انه يحوي القصص الشائقة » والصور 
الجميلة الملونة » والطرائف الغريبة » والمعلومات العجیبة » والمسرحيات 
والأغاني والأخبار ء والنوادر التي تسحر العقول وتأخذ بمجامع الألباب . 
ويشبع عند صاحبه الرغبة في اقتناء شيء جميل محبوب يمكن أن تتكون منه 
مكتبة ум‏ بها صاحبها ویفخر . . 

هذا هو الکتاب . . الوسیط الأول والرئيسي بين الأطفال وأدبهم Ж‏ 
„Үү‏ الکاتب وال خراج الفني للکتاب : 

إن معرفة الکاتب کل ما يحيط بعملیات الاخراج الفني للکتاب من خبرات 
ومعلومات هي من الامور الهامة التي یجدر به أن یعیرها قدراً من اهتمامه . 
والخبرات العملية هنا أجدى من الکلام النظري . . وزيارة المطبعة في أوقات 
متعددة . . وقضاء بعض الوقت وسط الحروف والات الطباعة . . ومشاهدة: 
عملية توضیب الصفحات وطبع الملازم والاطلاع على العملیات المختلفة التي 
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يتم عن طريقها صف الحروف .. أو الجمع التصویری .. وإعداد ( البرومَید ) .. 
وتصحیح البروفات .. وعمل ( المونتاج ) والأفلام والزنکات إلخ .. كل هذا وغیره 
یمکن أن يعطى الکاتب فكرة عملية واضحة عما يحيط بعملية إخراج الکتب من 
عوامل واعتبارات .. | 

والکاتب آولی الناس بکتابه » فهو الذي عايشه فکرة غامضة في سماء 
الغیب . . ثم نبتة صغيرة في أرض الواقع ء نما بها برفق وأناة وجهد متصل . . 
وسقاها من رحیق وجدانه ومشاعره . وعصارة عقله وفکره ء وخلاصة علمه 
وخبراته » حتی ترعرعت وازدهرت واصبحت bo las‏ جمیلا ملیح الوجه 
متناسق الأطراف » يسبي العیون وهو یخطر على أديم الارض رشيقاً ساحر 
النظرات موفور الصحة والعافية . . ولذلك فالکاتب ast‏ الناس إحساساً بکتابه » 
وفهماً لدقائقه واتجاهاته » ومن ثم فهو أقدرهم على إخراجه إخراجاً فنياً إذا توافر 
لديه الاستعداد الفني اللازم لهذا العمل .. 

وتحديد حجم الكتاب واختيار مقاس صفحاته » والبنط الذي يطبع به » أعني 
مقاس الحروف » وطريقة عرض الموضوع في داخله » وطريقة تنسيق 
الصفحات الأولى ۰ وتنظيم العناوين الفرعیة في الداخل على نسق معين » 
وتوزيعم الصور والرسوم » واختيار مقاساتها وأماكن وضعها في أركان 
الصفحات ‏ أو في أعلاها » أو في أسفلها . على اليمين أو على الیسار ء أو 
في صفحات ААБ‏ » ومراعاة أن تكون مصاحبة للكلام المتصل بها .. كل 
هذا » بل واختیار موضوعات الصور والرسوم أيضاً > وطريقة رسمھا ء أعني 
أسلوب الرسم المستعمل . وأماكنها من الكتاب حتى لا تتكدس في بعض 
الصفحات ‏ بينما تفتقر إليها صفحات آخری » ومراعاة تغطيتها أو شمولها 
للأجزاء التي تحتاج لرسم إيضاحي مناسب مع التصرف في استعمال البراويز 
والخطوط » وتغيير مقاسات الحروف ‏ ونوع الخط في بعض الأماكن باستعمال 
أنواع Gel‏ غیرالنسخ العادي كالأبيض والأسود والرقعة والثلث بحروف 
المطبعة . أو الفارسي والديواني والكوفي والمودرن بأنواعه بكتابة الخطاط . . 
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هذا بالإضافة إلى الاهتمام بتصمیم الغلاف » ونوزیع الرسم والكتابة عليه 3 
واختیار الألوان في الخارج والداخل » ووضع у‏ ماکت ) کامل للكتاب » 
( وميزامباج ) تفصيلي للصفحات . 

كل هذا وغیره » يضفي على الکتاب صفاته المحسوسة » ویکون في نفس 
الناظر إليه انطباعه الأول:إما بالاعجاب و( الاستلطاف ) والرغبة في اقتنائه 
وقراءته : . وإما بالنفور منه»والانصراف عنه بلا وعي إلى غيره من الكتب .. 

وهذا الانطباع الأول » شبيه بالحب من النظرة الأولى » أو الشعور بالضيق أو 
الكره من أول نظرة 3 فکلاهما له مبرراته النفسية وجذوره العميقة 4 وان بدا يلا 
أسباب منطقية واضحة . . 
۳- حجم الكتاب ونوع الورق : 

وحجم الکتاب یتکون من طوله وعرضه وسمکه ¢ والطول والعرض یتوقفان 
على حين یتوقف السمك على эле‏ صفحات الکتاب ونوع الورق المستعمل 
( يختلف الورق في وزنه وسمکه إلى درجة كبيرة ) . 

ومن المقاسات المالونة في الکتب : مقاس ۷۰× ۱۰۰ ( نحو ۱۷ VEX‏ سم 
بعد القص ) . ومقاس جاير ر نحو ۱8 × ۱۹ سم بعد القص  )‏ ومقاس جایر 
جاير وهو أصغر من ال ۷۰× ۱۰۰ وأكبر من الجایر » ومقاس المجلات وهو 
معروف » ومقاس نصف ال ۷۰× ۱۰۰ (نحو ۱۲ × ۱۷ سم بعد القص ) 
وینتج من مضاعفة «تطبیق ) ال ۷۰× ٠٠١‏ العادي .. الخ . 

ومن آنواع الورق المألوفة في الکتب : ورق الجرائد ء وورق الساتانیه б‏ 
والکوشیه والبرستول والبنداکوت والکرتون کوشیه وغیرها ( بالنسبة للغلاف ) . . 
وکل نوع من الأنواع ینقسم بدوره إلى أنواع أخرى » تتوقف اساسا على نوع 
الورق ووزنه › الذي يحسب عادة بالجرام ‘ فیقال я Se‏ ورق أبيض ۷۰ جم أو 
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۰ جم .. وکلما زاد وزنه ارتفع سعره عادة . . والورق الخفیف أو الرديء » 
بالاضافة إلى منظره العام » قد يؤدي إلى عدم وضوح الصور . وإلی ظهور 
آثرها في ظهر الصفحات المطبوعة عليها » بحیث يؤثر هذا على وضوح الكتابة 
في هذه الصفحات:". 

واختیار نوع الورق يتوقف على عدة عوامل منها : الثمن الذي يراد أن ы‏ به 
الكتاب » ونوع الصور والرسوم الموجودة به » وكلما زادت دقة الرسوم ‏ أو 
استعملت في الكتاب آلوان من الداخل б‏ كلما زادت الحاجة إلى استعمال نوع 
جيد من الورق » بالإضافة إلى أن هناك أنواعاً من الصور » كالصور الفوتوغرافية 
والرسوم التي تشبهها في استعمال درجات اللون ‹ تحتاج الى نوع من الورق 
أكثر جودة من تلك الرسوم المعدة بخطوط محددة لا تستعمل درجات اللون . . 
ونرجو أن نعود لتفصيل هذا الحديث عن اعداد الرسوم والكليشهات . 

وأما اختيار مقاس الكتاب فتؤثر فيه اعتبارات منها أعمار الأطفال الذين نعد لهم 
الكتاب » ОУ‏ هذا يتعلق بمقاس الحروف ومساحة الرسم .. والأطفال 
يحتاجون في مراحل أعمارهم الأولى الى خط كبير ء ومساحات واسعة من 
الرسم ؛ ولهذا ریما كان الأنسب أن نختار لكتبهم مقاسات كبيرة نسبياً » بحیث 
يسمح اتساع الصفحات بعرض قدر مناسب من الكلمات والرسم المصاحب 
لها.. 

على حين أنه كلما تقدم العمر بالأطفال » زادت مساحة الكتابة التي يمكن أن 
تقدم لهم » وقلت مساحات الصور نسبيا » كما صغر مقاس الحروف عما كان 
عليه في مراحل أعمارهم الأولى » وهنا تتدخل في اختیار مقاس الصفجات 
اعتبارات أخرى » منها سهولة حمل الكتاب » وإمكانية وضعه في الجيب مثلا . 

أما عن سمك الكتاب » فيتحكم فيه عاملان : نوع الورق وسمكه . وعدد 


الصفحات . وعدد الصفحات بدوره یتعلق بعمر الطفل وموضوع الکتاب А‏ 
وأحيانا يكو ناسب (حداث نوع من التوازن بين مقاس الصفحات وسمك 


1۲ 





الكتاب » من ذلك مثلا إذا کان عدد الصفحات کبیرا ء فان اختیار مقاس صغیر 
( مثل مقاس نصف ال ( ۷۰× ۱۰۰ ) قمين Ob‏ يزيد من سمك الکتاب » وربما 
كان من الأنسب استعمال مقاس جایر أو جایر الجایر с‏ أو ال ۷۰ X‏ ۱۰۱ 
المصاحبة . 
{~ الكتابة ومقاسات الحروف : 
٠‏ والکتابة المطبوعة في الکتاب اما أن تکون ناتجة عن حروف من حروف 
الطباعة تجمع لتکون الکلمات » وأما أن تکون مكتوبة بخط خطاط . . 
والحروف اما أن تجمع بالید : وفي هذه الحالة یقف العامل آمام صنادیق 
الحروف . وبها خانات كثيرة » في کل خانة نوع معين من هذه الحروف » ثم 
یقوم بجمعها بيده على شيء پشبه المسطرة » فیتکون فوفها السطر الذي يتم 
جمعه .. ثم تجمع السطور لتتکون منها الصفحة التي تعد في (فورمة)وفق 
مقاس الصفحة المطلوبة . 


وأما أن تجمع باستخدام ماكينة للجمع : وفي هذه الحالة یجلس العامل آمام 
АЙ‏ كبيرة » ويضغط على أزرار أمامه تشبه أزرار الآلة الكاتبة » فيتجمع السطر 
في داخل الماكينة ثم ينزلق إلى حيث يستقر في مكان معين في الالة الى جوار 
العامل . . وهنا نلاحظ أن السطر يتكون من قطعة واحدة » أي أن وحدة الجمع 
هي السطر . على حين كانت وحدة الجمع في الحالة الأولى هي الحره 
ولهذا علاقته بتصحيح البروفات . فالخطأ في الحالة الأولى يحتاج إلى تغيير 
الحرف وحده ووضع الحرف الصحیح ۰ ie ul‏ الحالة الثانية » فيستدعي الأمر 
إعادة جمم السطر كله ء وهنا قد يقوم العامل بتصحیح الخطأ ء ولکنه قد یحدث 
خطا آخر في كلمة كانت صحيحة في المرة الأولى » وهذا يستدعي بدوره 
مراجعة السطر كله مرة أخرى » بدلا من الاكتفاء بمراجعة الكلمة التي كان 


۱۹۳ 





ویفضل البعض أن يلجأ لخطاط يكتب القصة أو المسرحية أو موضو ع الکتاب 
كاملا بخط اليد » ثم تحول هذه الكتابة إلى کلیشهات أو إلى أفلام لطبعها .. 
еее‏ 

والان - في ظل التقدم التكنولوجي الکبیر - یعتبر ( الجمم التصويري ) من 
الاسالیب الحديثة المتطورة لصف الحروف » وفيه fais‏ کلمات ASH‏ 
وسطوره على شرائط ورقية مثقبة . . . وعد ( البرومید ) لتصحیح البروفات . 
وتصحح الأخطاء على شاشة تشبه شاشة التلیفزیون أمام عامل الجمع 
التصويري . . ثم تعد الأفلام . . والزنکات . . وبتم الطبع dole‏ بطريقة 
الاوفست الحديئة . . 

٠66 

والحروف تتفاوت في مقاساتها » وتستعمل كلمة ( بنط ) لتعبر عن مقاس 
الحرف أو حجمه ¢ وهذه بعض نماذج من المقاسات المختلفة للحروف ‹ وكل 
نموذج مكتوب بالمقاس الذي يعبر عله: 


11 





ШЇ‏ - بالجمم التصویری 


: ) حط لوتس عادی ( أبیض وأسود‎ ө 


فن ч»‏ للأطفال ‏ أول تاب عرب فى أدب А‏ رر رر فم жета‏ ةرور ةوف кака‏ ہہ ) لوتس all‏ بنط 1 ( 
فى الكتاية ОША‏ سب ارل تاب غربي فی أدب الأطفال ٤یق‏ یی Jaran oa‏ لوتس أسود بنط 5 ( 
فن АЫ WLS‏ أول كناب عربى فى دب СО АА‏ ا К КОЛКОГО‏ لوس اپیض بنط ۷ ) 
فن الکتابۃ للأطفال ب أول كناب عربی فى أدب الأطفال СИНГ‏ لوتس أسود بنط ¥۷( 
من الكتابة للأطمال ‏ أول کتاب عربی فى أدب الأطمال РЕГ‏ ( لوتس ابیض بنط (A‏ 
فن الكتابة للأطفال ‏ ارل کداب عربی فى أدب الأطفال ease‏ ( لوتس آسود بنط (A‏ 
فى الکتابة للأطفال ‏ أول کتاپ que‏ فى أدب الأطفال و وونل لوتس ٩ by оаа)‏ ) 
فن الكتابة للأطفال . أول كناب عربی فى أدب الأطقال у..........................‏ لوتس آسود ببط ٩‏ ) 
у‏ الكتابة للأطفال ‏ ول كتاب عرب فى أدب الأطفال ............. ( لوتس أبيض بنط ۱۰ مشكول ) 
فن الکتایڈ للأطفال — Sif‏ كناب Le‏ فى أدب الأطفال .......... ( لوتس أسود بنط ۱۰ مشكول ) 
فن الکتابة للأطفال ‏ أول كتاب عربى فى أدب الأطفال .................. ( لوتس أبيض بنط 1١١‏ ) 
فن الکتابة للأطفال ۔۔۔۔ أول كتاب عربى فى أدب الأطفال ............... ( لوتس أسود بنط ١١‏ ) 
فن الكتابة للأطفال ‏ أول کتاب عربی فى أدب الأطفال .............. ( لوٹس أبيض بنط ۱۲ ) 
فن الكتابة للأطفال ب أول کناب عربی فی أدب الأطفال ........... ( لوتس أسود بنط ١9‏ ) 


) مشكول‎ ١4 الكتابة للأطفال  ول كتاب عرب فى أدب الأطفال ( لوتس أبيض بنط‎ Sp 
)لوكشم١‎ 4 فى أدب الأطفال .. ر أسود بنط‎ Se الکتابة للأطفال  ال كتاب‎ 5 
) ١١ فن الكتابة للأطفال  أول كتاب عربی فی أدب الأطفال ر لوتس أبيض بنط‎ 


فن الكتابة للأطفال CAN A RES‏ 
ЖКА‏ للأطفال كس ey cada eee‏ ریس بنط 14 شکزلت 
فِنُ الكتابة للأطفال مم یی у‏ لوتس أسود بنط ۱۸ مشکول ) 
فن الكتابة للأطفال مس О О‏ مھ Л‏ ان ان 


116 





فن الكتابة للأطفال ^з, Фу...‏ بنط 4 ؟) 
0 الكتابة للأطفال اسن اجون mt ieee‏ مكو 
К‏ الكتابة للأطفال ................ ( لوتس أسود بنط ٦٢‏ مشكول ) 
فن TES‏ للأطفال سج بس اھت اس هم 
فن الكتابة للأطفال .. ....... ( لوتس آسود بنط CVA‏ 
فن الکتابة للأطفال سسمس ات شا باق 
فن الكتابة للأطفال ...ولو امود بنط ۴١‏ ) 
فن الكتابة للأطفال а‏ أبيض بنط ۳٣‏ ) 
فن الكتابة للاطفال ......... روس‌نردبد مج 
ГЈ‏ 

) ۳۸ بنط‎ Gaal الکتابة للاطفال ۰ ور لوتس‎ cp 
٠ £ مه‎ ٠ 

فن الكتابة للاطفال ......... ( لوتس أسود بنط (ТА‏ 
فن الكتابة للأطفال ..... ( لوتس أبيض بنط ٤۲‏ ) 
فن الكتابة للأطفال .. ( لوتس أسود بنط ٤١‏ ) 


فن الكتابة للأطفال ( لوتس أبيض بنط 45 ) 


۱۹۹ 


فن الكتابة للأطفال ... (أسود بنط 45 ) 
فن الكتابة للأطفال ошм.‏ 
فن الکتابة للأطفال ы.‏ 
فن الكتابة للأطفال с‏ 
فن الكتابة للأطفال . 
فن الکتابة للاطفال 
فن الكتابة للاطفال 


М وهکنا‎ 


۷ 





© خط لوتس مائل °\о‏ يمين ( أبيض وأسود ) : 


فن الكتابة للأطفال — ول کتاب عربی فی أدب الأطفال уе еа‏ شط (эл‏ 
فن الكتابة للأطفال — آول کتاب عربی فى أدب الأطفال бал)...‏ 


فن الکتابة للاطفال .۰ لوتس أبيض مائل یمین بنط (тї‏ 
٠‏ عو # Ф‏ 
فن الکتابة للاطفال ) لوتس أسود مائل یمین بنط ۳۹ ) 


فن الکتابة للاطفال مس 


) لوتس آبیض مائل یمین بنط ۵۰ ) 


فن الكتابة للأطفال .۰ 


ر لوتس آسود مائل یمین بنط +2 ) 


“Carly خط لوتی مال 06 سار ( أيض‎ а 





فن الكتابة للأطفال ‏ أول کتاب عربی فى أدب الأطفال CINA Yk‏ 
فن BSA‏ للأطفال — Sh‏ کاب عربى فی أدب الأطفال ....... و CNRS‏ 


сз‏ الكدابة SNS‏ ی 
فن الکتایة للأطفال уй‏ سس کمجتھ زط ۹٣پ‏ 


۱۹4۸ 





فن الكتابة SEES‏ 


) 9۰ لوتس ایض مائل يسار بنط‎ ١ 


فن الكتابة للاطفال ом‏ 


( لوتس آسود ماثل يسار بنط ۵۰ ) 


9 خط مختصر wale‏ ( أبيض وأسود ) : 


فن الکتابة للأطفال ‏ ول كتاب عربى فى أدب الأطفال ( أبيض بنط ۱۰) 
' فن الكتابة للأطفال ‏ أول كتاب عربى فى أدب الأطفال (أسود بنط (чч‏ 


۱۹۹ 





: ) خط مختصر مائل ۰۱۵ يمين ( آبیض وأسود‎ ө 


فن الكتابة للأطفال ‏ أول كتاب عربى فى أدب الأطفال بون لط لام 
فن الكتابة للأطفال ‏ آول كتاب عربى فى أدب الأطفال эў)...‏ 41( 


۳ 

فن I‏ كتابة للاطفال ۰ ( أبيض مائل یمین بنط ۳۷ ) 
Ф‏ 4 

فن / كتابة للاطفال ... ( أسود مائل یمین بنط ۳۱ ) 


فن الكتابة للأطفال 0 
فن الکتابة للأطفال ۳ 


( مختصر أسود مائل يمين بنط ۵۰ ) 


: ) إإيض وأنمود‎ ١ يسار‎ ° \о ماثل‎ узлы 


فن الکتابة للأطفال ‏ أل کتاب عربی فی ONY GS‏ ...... (بند ٠‏ 
فن الكتابة للأطفال - أول كتاب عربى فى أدب الأطفال ٠ ыу...‏ 


۱۷۰ 





۳ йыр ALS ااکتایة‎ СА 
ИИ فن الكتابة للأطفال‎ 


فن الكتابة МАУ‏ 7 


) مختصر الیش مائل يسار بنط ١د‏ ) 


فن الکتابة للاطفال ۳ 


) 5١0 مختصر سود مائل بسار بنط‎ ١ 


فن الكتابة للأطفال 


( لوتس أبيض بنط ۲۰ بدون كشايد ) 


فن الكتابة للأطفال 


( لوتس أبيض بنط ۰ مع (ALES‏ 
كشيدة ٣‏ ۲ 


كشيدتان 





۱۷۱ 





© خط بغداد 
JUL, Sf‏ - أول کتاب عربى لي أرب الأطلال 9 11# (أبيض بنط ) 
ы‏ الكتابة للأطفال - كعاب عربی فى أدب الأطفال Морин‏ مد ایس وط۷ مشکرل) 
فن الکتابة للأطفال - أول کتاب عربی فى أدب JULY‏ ا یم (أسود بنط )٠١‏ 


فن الکتاية للأطفال - أول کتاب عربی فی أدب الأطقال (آسود بنط (VY‏ 


فن الكتابة للأطفال - أول كتاب عربى فى أدب الأطفال (أبيض بنط ۱۶) 


فن الكتابة للأطفال (أسود بنط )١4‏ 
فن الکتابة للاطنال ی КУЛЫК ДОК О‏ 
فن الکتابة للأطفال cdi. Pasties‏ سے не е‏ (أبيض بنط (Ач‏ 


فن الكتابة للأطفال س a‏ مسقم سب سات ال امه (أبيض بنط ١؟)‏ 

فن الکتابة للاطنال ہی تن = (اُسود يلط ۲۰) 

р „^ А 

فن الكتابة للأطفال ٠‏ (أبيض بنط ۳۰ مشکول) 


۷۲ 





فن الكتابة للأطفال. (اسود بنط ۳۰ ) 
فن الكتابة JUANG‏ — ... (أبيض بنط )٠٥٤‏ 


فن الكتابة للاطفال  сь‏ 
فن الكتابة للأطفال 


فن الكتابة للأطفال 
(بغداد أبيض بنط +1( 
Ф 2 ۳ А‏ 
فن الكتابة للأطفال 
эд‏ أسرد بنط )٦٦‏ 


۱۷۳ 





© خط ندیم 


هن الكتابة للإطفال - آرل کتاپ عربى فى أدب الالال ЕУЛИЕ ОН‏ ص 13 о‏ (أبيض بنط ) 
فن الكتابة للأطفال - ال کتاب عربی فى أدب الاطفال .... ۰ .. ٠ ٠‏ (أبيض بنط ٠١‏ مشكول) 


فن الکتایة للاطفال - اول کتاب هربى فى أدب الاطفال .. ٠٠‏ (أسود بنط )٠١‏ 
فن الكتابة للأطفال - أول كتاب عربى فى أدب الاطقال (أسود بنط (NY‏ 
فن الكتابة للأطفال - أول كتاب عريى فى أدب الأطفال (أبيض بنط (ме‏ 
فن الكتابة للأطفال (أسود بنط (ме‏ 
فن الكتابة للأطقال .تسب ا سس (أسود بنط ١٠مشكول)‏ 
فن الكتابة للأطفال а СОЛ‏ اك (أبيض پنط (V4‏ 
فن الکتایة للأطفال ee a‏ سس (أبيض بنط ۲۰) 
فن الكتابة للاطفال (a alee Geeta,‏ 
فن Gust‏ للأطفال . یش بنط ۲۰ کول 
قن الكتاية للاطفال (آسود بنط ۳۰ ) 


۷ 





فن waa  لاقطألل LESH‏ 
فن | لكتاية للاطفال (أسود بنط .4( 


فن الكتاية للأطفال 


فن الكتابة للأطفال 


(بغداد أسود بنط .0( 


فن الكتاية JESU‏ 


(بغداد أبيض بنط )٦٦‏ 
مت 
+ 
(بغداد أسود بنط )٦٦‏ 








وا خطوط - أو ا حروف - السابقة تأتى بصور وأشکال مختلفة وهی متاحة 
بكل الابناط السابقة .. منها على سبیل المثال : 

© خط ندیم : 
فن الكتابة للأطفال - أول كتاب عربى فى آدب الاطفال . . لمعا ا ام ارا سان عم فائل بنط ه 


فن الكتابة للأطفال - أول كتاب عربی فى أدب الاطفال .۰ .. .............. مائل بنط ۱۶ 


فن الكتابة للأطفال - أول كتاب عربى مسقي ات Mle‏ بطل Vp‏ 
قفن الكتاية للأطفال مائل بنط ۳۰ 
فن الكتابة للاطفال - آول GUS‏ عريى في أدب الاطفال یف سوا کین مق بلط ١‏ 


فن الكتاية للاطفال >" سس 


فن الكتابة кыш АШУ‏ 
فن الگناية للثطفال ._ مظلل بنط ۲۰ 
فن الكتاية للأطفال ш‏ 


© خط بغداد : 


قن الكتابة للأطقال - أو کتاب عربی فى أدب الأطفال مب مم مائل پنط ٩‏ 
فن الکتابة للأطفال - أول کتاب عربی فى أدب الأطفال tn‏ ند مائل а‏ ۱۶ 


فن الكتابة للأطفال - آول کتاب عربی а‏ یی جا تا о‏ 


فن الکتابة للأطفال سر 


۱۷۳۹ 





فن الکتابة JUL‏ - أول کتاب عربى فى أدب الأطفال محده بنط ۱ 


وهناك حروف ‏ أو خطوط - آخری متاحة لكل الأبناط السابقة ومن هذه 

امروف - أو اطوط 5 
© خط جيزة : 

فن الكتاية للاطفال . مویہ кН‏ کت اسر 


فن الكتاية а‏ ھا 
فن الكتاية ۱ سس ЛК een‏ 


4% % | ۳۹ ^^ 
من لكتانئة ...بط ۵۰ أبيض 
+ 








۱۷۷ 





a». الكتاية‎ суй 


© خط مسر : 
قن الكتابة للاطفال - أول کتاب عربى فى أدب بنط ۱۱ أبيض 
فن الكتابة للاطفال ۔ أول كتاب عربى فى بنط ۱١‏ أسود 


فن الكتابة للاطفال ہہ 


فن الكتابة للاطفال 


بنط ۵۰ أبيض 


0 خط أسوان‎ ө 








فن الكتابة للأطفال - أول كتاب عرہی فى аЬ алај‏ بنط ۱۱ أبيض 


شن الكتابة للأطشال - أول کتاب بي في پنط ۱١‏ أسود 


۱۷۸ 





فن الکتابة للأطفال с‏ ہنی 
فن الکتابة للاطفال мъ‏ 
سن الكتاية هش ی هط و اه 


© خط الرياض : 





فن الكتابة للاأطفال - اول كتاب عربى فى أدب الااطفال س...۔۔ بنط ١‏ أبيض 
فن الكتابة SU‏ طفال - اول کتاب عربی فى анн енды ИНИ‏ بلط VA‏ اس 


فن الكنابة للا طفال م са‏ بلط اس 


فن الكتابة للااطفال ...ر 





۱۷۹ 





فن الکتابة للا" طفال 2 


: UU خط‎ 





سے 
бугт‏ 


فن الكتابة للاطفال - أول کتاب عربی فى أدپ بنط ۱ أبيض 





لے الكتابة للأطفال - أول کتاب عربی فى بنط !١‏ أسود 
فن الكتابة للأطفال мт‏ 
فن الكتابة للأطفال 


فن الكتابة el‏ 


© خط الأقصر : 
فن аше‏ للاطفال - اول كتاب عربى فی أدب بط ۱۱ vad‏ 
فن القتابة للاطفال - اول كتاب عربى فى بط ٠١‏ آسرد 





فن العتابة للاطفال ымы‏ 
فن العدابة للاطفال cnn‏ 


فن العتابة للأطفال 


بنط ۵۰ أبيض 


فن الكتابق ‏ ..... 


© خط دهب : 








فن الكتابة للأطفال - أول كتاب عربى فى أدب بط АА‏ أبيض 


فن الكتابة للأطفال - أول كتاب موبی هی بط ۱۱ el‏ 
فن Su АЧ‏ طذال لمعو Why‏ سن 
فن الكتابة للأطفال ызы‏ 
۱ بنط ۵۰ أبيض 


\A\ 





1 مه ФФ‏ 
فن لکتاية پنط ۵۰ أسود 


© خط زوسر Н‏ 
هن الكتابة linden SLI‏ - أول کناب عربی هی أدب بنط ٦١‏ أبيض 


هن الكتابة تلاطنال - أول كتاب عربی فى بنط ۱۱ أسرد 
هن 436537 ثلاطضال . ببس 
суз‏ الكتابة للأطضال ب٨ا‏ 
а. 7®‏ مه Ф $, ФФ‏ 
من الکناده للا Jado‏ 
بنط ۵۰ أبيض 


فن الكشاهة с.‏ . ... 


© خط رفح : 








فن الكتابة للأطفال - اول كداب مریی فى أدب بنط ١١‏ ایض 


дА‏ الكدابة للأطفال ۔ أول کاب مرچی мей‏ بنط ١١‏ اسرد 


\AY 


فن ыы‏ دة اك طفال بنط ۳۸ أبيض 
فن الکتابة لطفال 


٭٭ خط کوفی : 
فن الكتابة للأطفال - آول کناب عربی فی أدب بط" vad‏ 
فن الكتابة للاطفال - اول کتاب عربی کی بط ۱۱ اسرد 


فن الكتابة للأطفال سمي 
فن الكتابة للأطفال .... 


فن الكتاية بس 


\AY 








بنط ۰ أسود 


بنط ۳٩‏ أبيض 


ы‏ ۳۹ أسود 


بنط ۵۰ أبيض 


پنط ۵۰ أسود 


ШЫ‏ بنط ۱۹ أسود 





© خط سيتاء : 


гы‏ الكتابة ыык „АШ‏ سا 
من الكتابة للأطفال - سس ЛКК ОТ‏ 


. ШЫБЫ! Гра 
_ فن الگتایا‎ 


© خط WU‏ : 
فن الكتابة لأطفال - أول کناب عربي فی أدب ااطفال е‏ 


فن ушын ааш‏ - أول کتاب عربی فی . 


\Aé 


فن الکتابة للإطفال . . . . س٨ا‏ 
فن الكتابة للإطفال ...ب 
فن الكتابة للإطقال.... 
© خط الأندلس : 


فو الكتابة للأطفال - أول كتاب عربی فى أدب الأطفال بط ٦ا‏ ایض 
فو الكتابة للأطفال - أول كتاب عربی فى шабы‏ می ظط ہا اش 


فو الکنابة للأطفال : بنط 5 أسود 


فن الكتابة للأطفال.... 








فو الكتابة للأطفال _ 


© خط أميرة : 








val АА بط‎ gaye الكتاجة للا اطفال - أو ل شتا ج۱‎ {у 
آسرد‎ ١ بط‎ ХАМА Lal - خی الكتابة للاطفال‎ 


{уа‏ الكتاجة اللا Lala‏ ل 
بنط ۳٩‏ أبيض 








© خط کرنك : 
فن а‏ للأطفال - Ја‏ کناب عربى فی أدب ЫЈ‏ بط ۱۱ أبيض 
فن الكتابة الأطفال - آول کتاب уче‏ فص . اہ بت ره 


كلما 





فن الكتابة wine ЫЈ‏ 
فن الكتابة Ы‏ سسب 
فن الکتابة الأطفال. ... 





فن الكتابة للأطفال - أول Gis‏ عربى فى أدب الأطفال . .. ... بنط ١١‏ أبيض 


فن الكتابة للأطفال - gl‏ کتاب عربی فی ........... .....۰ ...۰ پنط АМ‏ أسود 
من الکتابة ЛЬШ‏ ۰ بنط ۳٦‏ أبيض 
فن الكتابة للأطفال بط ۳۰ ard‏ 


فن الكتابة للأطفال aie‏ 


۱۸۷ 





فن العتابة للأطفال 


а‏ ۵۰ آسود 


وهناك آشکال وصور عديدة للخطوط والحروف - بالأبناط 
السابقة كلها - متها : 


كن الکتابة للإطفال مائل بنط ۳۰ 
فن الكتابة للإطفال — кы»‏ 


قن aksll‏ للأطفال ...سس 


\AA 


ales]‏ لااطفال-... 





БЫШ فو الكتابة‎ 
^а РЫЙ а] فن‎ 


© خط جيزة : 
فن الكتاية ДЕШАТ‏ مائل بنط ۲۰ 


قن الكتابة للأطفال ‏ سد. 
فن الکتابه JUL‏ 


مائل بنط ٠٤‏ 





قر الكتاية للاطفال سم ا م ما ыле‏ فلا بلط ۱۳۰۰ 


فن الكتاية للاطفال 


محدد بنط ۳۰ 
فن الكتاية محدد بنط ٤۰‏ 
فن الكتابة ٠ ЫШ‏ سهد 
فن الكتاية للأطفال 


مظلل بنط ۳۰ 


© خط الرياض : 


E Eco ESS قن الكتاية للأطفال‎ 








فن الكتابة للااطفال са‏ 
ی الکتابة للاطفال . و шышы»‏ 


۳ الكتابة للاطفال‎ з 


فن الكتابة للاطثال سب 





٢ك‎ ҮЛЕ اش اه‎ КОСО УУ, jeu أي الكثاية‎ 


ٹس JOH YESH‏ .ےت 


ٹس الكثابة للأطفال cae‏ 


© خط الاقصر : 
فن الکتابت للاطفال 0037-9 0 مان نف ۲ 


eB sees الكتابة للاطفال‎ ud 


فن الكتابة للاطفال ы‏ 





فن الكعابة الاطفال 0" 


ША алі فن‎ 


محدد بنط ۶۰ 





ЖООЛУ ОКУ Г للإطفال‎ гула] فد‎ 


فن الععابخ للإطلفال 00 
فن الصابة لاطفال 


مظلل بنط ٠٠٢‏ 





© خط دهب : 








فن الكتايية للأطفال = OS acc‏ 
فن الکتابة للأطفال када‏ 
ae‏ الکشایة لل طفال مائل بنط ۶۰ 
هن العجاية ЖО‏ ند аш‏ 


هن الگتاية للأطفال .-..- . سب« 


وت _ للأطفال محدد بنط ۰ب 





ty ts Janse کن العقدية‎ 


Үү? Jen leet өх 





ке 


قن القتابة ‏ للأطثال nm‏ 








© خط زوسر : 
هن الكتابة Ка Shake MS‏ 
9“ الكتابة “I‏ جا a‏ ال مائل بنط ۳۰ 


هن А)‏ للاأطلضال ٠١‏ .۰ سد ب « 


من الكتامة ЦЕЛ»‏ 


محدد بنط ۸۰ 


۱44 





کن الكتابة للأطشال . . . ыы...‏ 


هن Ау‏ للاصخال مظال بنط ۷۰ 


قن الکتابة JM‏ 


مظلل بنط ٠٤‏ 


© خط رفح : 








فن الكتاية Рр‏ مائل بنط ۷۰ 
فن الکتاية للطضال ene‏ 
فن الكتادة لا طضال .... 
ма‏ العحابه Jeg]‏ محدد بنط ۲۰ 


‚мш Май арр هن‎ 


\%о 


АДАЛ] Ayla] من‎ 


محدد بنط ۶۰ 


en Ee‏ سر ч к шшен чанае‏ لوي هيم 


E reee ДАМ ھی للععاجه‎ 


هي СААЛ Аздар‏ سیر 


Ча] аз) فی‎ 


مظلل بنط ۶۰ 


© خط الکرفی : 
کن الکتابة للأطفال | مائل بنط ۲۰ 


فن الکتابة لا طفال - 


فن الکتابة لا طفال ... 


۱۹۹ 


فن الكتابة 'للأطفال ‏ سب 
فن الكتابة للأطفال 


محدد پنط ٤‏ 


رجور ص صم en se‏ بد ا تقر 


فن الکتابة للاطفال ЕТГЕН a‏ 


فن الكتابة rit, (laa‏ 
فن الكتابة للأطفال 








مظلل بنط ۰ 
© خط سينا 
فن الکتابة لاطلفال سولھومسکھمواکأھمو سنا ال صبط ۷٢‏ 





ы الكنابة لاطضال‎ гый 





فن الكتابة تللطفال نت 


فن الكتابق تتالطشال кыз‏ 


من الكتابق Jat‏ 


ا يت محدد بنط ۸۰ 
فقن عتارم الأصفال مظلل بنط ۲۰ 


فم الكتابة للأطفال سبد 


فض الكتابة لضفال 


مظلل بنط 4۰ 
۵ خط LW‏ : 








فن الكتابة للأطفال مائل بنط ٢٢‏ 





كن الكتابة لاأطفال 


مائل بتط ٤٤‏ 


فزع الکتابة للاطفالم حدس 


ف SUSI‏ للأطفال 


۱ محدد بنط ٤۰‏ 
فن аи‏ للأطفال مظلل بنط ۲۰ 


% 


فن SLE‏ للأطفال 


مظلل بنط ٤٤‏ 


۱۹۹ 





مائل بنط ۲۰ 


مائل بنط ۳۰ 


دس سی مائل بنط & 


محدد بنط 5 


مظلل بنط ۲۰ 


مظلل بنط ۳۰ 


© خط فايد : 


فن дыр шшш‏ 
فن الكتابة لإطفال 
فن التكتابة للإطفال -— 


فن الكتابة لأطفال س .... 


ان الكتابة لأطفال 


اه eat‏ سب فدہ 





фей юз (а 


فن الكدبة لأطفل 


А 


فن الكتابة ӘМ‏ سب . 


(SE rh CO er eine нар иы ee فن الكناية للأطفال‎ 


فو المكتابة للإجلفال n‏ 
قن الكتاءة للأطفال ...سید 
فن للكتابة للاولفال а‏ 


ya‏ الكتابة للأطفال ...- - سس 
فن الكتابة а ЈИ‏ 








быды шу ... ee wena, ВЫШ ВАЙ فو‎ 


شن الكقابة للإأطفال . ...سید 
قن الكتاية للأطفال س.. 


© خط أميرة : 








فن الكتابة للأ طفا ل пы‏ 


۲۰ محدد بنط‎ \idia WM a Ell کو‎ 


\i dia کم الككاية‎ 


محدد بنط ۳۰ 
ҮҮ‏ 


Ce ال 1۵ سو‎ Qua 
...شس‎ Аала ۵95۱ фа 


Әлеу фа‏ لها( 


مظلل بنط ۳۰ 


фа‏ الككاية ‏ هب 


© خط کرنك : 


فن الكتابة الإحلفال مائل بنط ۲۰ 
فن الکتلبة os ‚ДЫ‏ 


قن الكتابة الأطفال ООО‏ ی سات re‏ ابد بط ۴ 


فن الكتابة O О Ы]!‏ 
فن الكتابة للاطفال .... 


oD 








خط الأهرام 
فن الكتابة للأطفال 111111111011100 مائل بنط ۲ 





فن العتابة للأطفال - سس 
فن ашай‏ لاأطفال ° مظلل بنط ۲۰ 


быш . . Да فن الكقابة‎ 


ys‏ الكتابة للأطفال سربد. 








: بالکمبیوتر‎ GUSH هكذا تکون‎ ө 


теге 





اد کٹ н ўе ЭУ‏ رین اراب “ال عفان 


еа 1 инийиснинв сЁ ў кйш ше سو دنت شهار سکول تاب‎ 
E SERE کے ے ری‎ al = لا‎ 4. CSI ш 


ELS ELH ف‎ 


مع Де‏ زم کی عروم قبم انب OER АЙП‏ 


We мын КАКЕ ТЫТ ТТ 





ضع LE‏ لاال نے 


رفن الکتایة تاتفال . 


hit RX يبت‎ NN ۷۰م نآ‎ ay 


٣‏ - جس عبد الشافى . ید سرت ال . الثاهرة а‏ سوسسة 
الخلیج العربی ء طبحة ٦٢٤١‏ سه - ۱۱۸۷ م ауа‏ ومنقحة . - ۱۹۷ ص . 


зш 8‏ ویو یہ سی ر 
میاه ты"‏ 
حط جیوه 
قن 1 كتابه SU‏ طلمای کو و 1 1212121 огні Ya Oia‏ 





1 5 
5 پت اھ ا سمس 6 





فن الكتاية للاطقال 











٭ ثم - باستعمال جهاز يعمل باللیزر - تتحول إلى صورة الكتابة 
العادية الالوفة .. هکذا : 








ө ۷‏ خط ندیم : دون 


la эзен ыйын ыны ннен ЧЫН «АШУГ لول کتاب عربى فى‎ - MALS فن الكتابة‎ 








فن الكتاية للأطفال - أول کتاب عربی فى أدب الاطفال See aa‏ کس ا نا 
فن الکتابة للاطفال - آول کتاب عربی СРЕТНЕ‏ 
فن BUSH‏ للأطفال йшй ч‏ 


| فن الكتابة الثملفال — أول کتاب مربی فی أدب الاطفال ۹١ а насаа‏ 






۳ - جسن عبد الشافى . المكتبة المدرسية ودورها التربوى . القاهرة » مؤسسة 
الخلیج العربی » طبعة ۱۶۰۷ ه - ۱۹۸۷ م مزيدة ومتقحة ۰ - ۱۹۷ ص . 


“© خط جيزة : 





6—6 с 
SEN А 


فن الكتاية للاطفال . ТИСИ‏ 


فن | | 6$( dus‏ ساس e‏ اس 


4% 
a | ابه‎ * 
КШ dis هن‎ 
۰ 


м, 


سبح ت ра‏ اال т‏ 
۳ ہے 











نماذج لبعض البراویز والنقشات المختلفة 


"11 0000 4103080 
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р 
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س ا‎ 
—C- ye تا‎ 


51 на, Аю 
Lod Фф 8 
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EOI 





Ү.А 










ЭЛУУ УУЛУУ س٢م‎ УУРУУ ووو برو‎ CL رر و‎ УУРУУ УЛУУЛУГУ ЛУ Л РУ ЛУУ Р کے‎ 


КККК‏ ای ККА ЪЪ‏ درد اا 


© © 6 6 6 5 © © © © © © © 6 © © © 6 و ویج 


ہسسے_ ےسرے مس 











الا یر س عو ہی ید سی 
ا ید س ту a a‏ پر وہس A өө єз (н н же‏ لاف ہشقن не чч ыа на‏ وه ее э‏ حر سا اع чыш‏ جا ہے چو قد ت ت کے کے چو مد ہے یی 


COCCI 


وو 


و و و وم و و موم ممممممممممممممممم 
SOO0O0O0@0@0@0@0@0@0@0e”E‏ 
00-G0-0-0-0-0-0-0-0470-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-‏ 






0-0-0-0-0-0-0-0-7-0-0-0-0-0-0-0-0-06-0-0-0-0-0-0-0-G 
ТОТО 
۱66600۵ 6 بو مممون موم وم مهو هم موم مهم وه 600000060 و6 هو ۵ مهم‎ 
"۰-0 :0:0:0:0:0:0:0:0:0:0:0:0:0 
92:0:0:0:0:0:0:0:0:0:0:0:0:0:0:0:0:0:0:0:0:0:0:0:0:0:0: 











اجيج ريح تج حب اج وج بج تت جح اج ججح جح جح م جم نت مجحجهه 





سس eee‏ 
ت۱۱ ۱ ئ 5۶ بنا 1 کا گا کا کا کا اک کا اکا تا لک 
ttt titi 1 3 ۱‏ ۵ ا 1 ۵ لالد 


۷۷۷۸۸۸۸۸۸۸۸۷۷۸۷۸ О) مومھفوچجموفھ‎ 





А 
۱ 
1ا‎ ы کا سد سے‎ ай вара جع سو‎ ы 


Ү.А 





: الطباعة بالخط النقطى البارز‎ ٢ 
» وهناك کتب تطبع ر بالخط النقطى البارز ) .. لیتمکن المکفوفون من قراءتها‎ © 
. عن طریق اللمس بأطراف الأصابع‎ 
وهذه الكتابة البارزة تقرأ من الیسار إلى اليمين » ولا تخرج الحروف الهجائية‎ 
نقاط بارزة في‎ ٦ العربية عن أحد الأشكال المشتقة من الشکل الاتي المكوّن من‎ 
صفين متجاورین : دح‎ 


فحرف (ظ) يكون مکا: To‏ 


a 
وحرف رط):۔ 550 وحرف رو) : هم الخ..‎ 
وتوجد ماکینات خاصة لكتابة الکلمات والجمل بالحروف البارزة على لوحات‎ 


الكتابة البارزة المطلوبة .. 


© والحروف الهجائية العربية بالکتابة البارزة كالاتي : 





۲۳ یو‎ шы] 


eo 4 э ы $ ۰ +4 
a 9 9 + «¢ 7 eat ee 
* سه م‎ 401 е a е 
* oe % 


۳۱۹۰ 





те 
+? 


۰ Ф 


a8 
ГАДА 


see 
эз 


ئء 


كه 


— 


۲۷٦ 





э ۷ ۸ ٩ ٠ 9۰ 





The Alphabet 







A В С Рр 3 
H I ткм 


T U 


0 
3 
یچ‎ O + 
2 
м 


2 


۲ 





او 





۳ 


سب مع لا۔منبة أن 
الكتاءة «لبارزة تقراً 
من الشمال إلى اليمين 


كما سبقت الاشارة ۰ 





© وهذا المر کز یفوم بدور هام على مستوی الوطن العربي ۔۔۔ في إعداد و طباعة 
الکتب الدراسية والکتب العلمية وکتب الأطفال وغیرها بهذه الحروف 
البارزة . 





ماكينة کتابة لوحات سفيح بطریقة الخط النقطی البارز 
وهي من انتاج المركز المصري النموڈجی Мер‏ وترجي. المکفوفین 


* وبهذا ر الخط النقطی البارز ) يستطيع المكفوفون من الأطفال الاستمتاع بقراءة 
القصص التی يقرأها المبصرون 7 
وهذه واحدة من القصص المكتوبة بالخط البارز : 
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المقاس الأصلى 
للقصة 
pa ۲۷ ۰‏ 
6 ©©© 
پچ *+ м e‏ 
ہے er‏ 
е eo.‏ 
> 
ل 4 ت 
ь 2‏ 9 
ود 
bug‏ 
© © ¥ 
وه * وهو 
в‏ ۷ * № 
о‏ ب ل ل 
جب & ¢ м‏ 
ГА т‏ % * 
a ЫЫ ^‏ 


0 
ا 





کے 


уу Еа ў 8 ۳ 


e 
a 


РА Кор 
e 
om wet 
ار‎ ° 


پا و و سا عوهت 
= 








١ وترسم‎ ө 


ы!‏ أيضا للمکفوفین بالخط البارژ 


کالائی 


ee, > اه‎ зв PP م ے‎ т > э т їз هه © هماه‎ э т а جج‎ + FT ъ F&F جخ‎ а 


5 
РОА wsanX کے‎ ena. 
5 ег 5 


„* ey 
=: ee f ۰ 
۰ > - 
» a ۳ 5 
۰ 7 4 ۰ 
<7 see ل‎ ы 
8 ae 2 7 سیت‎ a 
5 کی‎ М» a 
> » = 8 = 
: 3 . 7 
1 ٭کے و‎ 3 ۰ a me 
б es а + У = 3. 
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- هذه خريطة العالم كما كان الناس يعرفونه منذ حوالی ۲۵۰۰ 
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- وهذه خريطة العالم كما نعرفه الآن : 
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. مصقّر للنصف . 


- عن قصة ( پلاد العجالب ) من سلسلة : ( مفامرات حول العالم ‏ قصص الرخالة والمکتشفین للأطفال ) 
تألیف : آحمد نجیب ۔ طباعة المرکز اللموذجی لرعاية وتوجیه المکفوفین . 


- ( حاول أن تقرأ کلمات الخريطة ( 
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۵ ومکذا نری أن آنواع الحروف ومقاسانها وأشكالها وأسالیب صفها وطرق 
طباعتها قد تطورت فى السنوات الأخيرة تطوراً Lal‏ يقدم Si)‏ صناعة کتاب 
الطفل فرصاً وإمكانات واسعة لم تكن متاحة من قبل .. ویجب أن نعرف هذه 
الامکانات ؛ لنفيد منها ہما یجعل کتب الأطفال أكثر جودة واتقانا.. 
ولاشك أن المتعاملین مع کتاب العلفل اليوم هم آحسن حالاً ممن کانوا 
پتعاملون معه فى العقود a‏ 5 


27 كان كاتب هذه السطور يصدر كتبه الأولى للأطفال فى مطلع 
الخمسینیات » كانت الامکانات محدودة إلى حد کبیر .. من هذا على سبيل 
المثال :2 غندما آراد أن یطبع آول قصة له باللغة الانجليزية ‏ من 
سلسلة:( Baba Naguib Stories‏ ) وهي قصة ) (The Red Rose‏ . . وکان من 
الأسس التي بنيت علیها هذه السلسلة أن تقدم قصصاً مقننة لمستویات لخوية 
معينة » وكانت القصة الأولى ‏ بکل ما فيها من مغامرات وأحداث - مكتوبة في 
حدود الكلمات التي يعرفها التلميذ الذي تعلم اللغة الإنجليزية في المدارس 
العربية لمدة عام واحد« أي أنها كانت (Within the vocabulary of reader I)‏ 
وکان یجب ‏ لتکون متفقة مع هذه المرحلة من السن والنمو اللغوي ب 
تطبع بحروف أكبر قليلاً من الحروف الانجليزية في الکتب العادية . . وعبثاً 
حاولنا أن نجد бу у>‏ كبيرة بالبنط المطلوب تكفي لجمع القصة كاملة » وكان 
الجواب الذي نتلقاه من أكبر ا وأصغرها على السواء » أن الحروف 
الكبيرة لا تكفي إلا لجمع العناوین فقط » وأخيرأ كان لا بد من کتابتها كلها بخط 
اليد بالصورة الآتية : 


Baba Naguib Stories, 
The Red Rose. 


ثم عملت لصفحاتها الائتین والأربعین کلیشهات » ولکن هذا الجهد سهل 
اعادة طبعها - بنفس الكليشهات ‏ عندما نفدت طبعتها الأولى . 


TIA 








٥۔‏ استعمال (نبرات الكتابة ) في قصص الاأطفال المطبوعة : 
( الکتابة ) . . ولکن هذا بدا بعد قدر من التفكير ‏ آنسب من غيره للتعبیر عن 
المطلوب . . لأن ( ثبرات الکتابة ) قد جعلت للحروف المکتوبة نبرات کنبرات 
صوت المتحدث » تعلو وتنخفض ‏ وتمتد وتقصر ‏ وترتفع Ме‏ ثم تنحدر 
معبرة عن المعنی كما يريد أن یصوره .. 
وأياً ما كانت التسمية » فلنحاول أن نوضح المقصود منها في السطور التالية : 
إذا كان مقدم القصة у‏ المسموعة ) يستطيع استغلال نبرات صوته وما یتاح له 
من مؤثرات صوتیة للتأثير في سامعیه ء فان کانب القصة ( المطبوعة ) یمکن أن 
یصل إلى إحداث تأثيرات معينة في قارئه عن طریق التکرار وتغيير أحجام 
Gy pall‏ والكلمات وأوضاعها المألوفة » کانما هو في هذا يغير من ( نبرات 
الكتابة ) ليثير الانتباه كما يفعل المتحدث ‏ أو لیعطی للكتابة بعداً آخر يضاف 
از الك المجرد للکلمات а‏ ویوضح هذا المثال الاتي : 
ө‏ في قصة ( مخامرات Дар‏ الصباع . . في مديئة الشمع ) . . عندما كان عقلة 
الصباع وأخته آماني یرکبان على ظهر حمامة من الحمام الزاجل تعبر بهما بحرا 
БА)‏ اختل توازن أماني فانزلقت من على ظهر الحمامة » وتعلقت بريشة في 


في هذا الموقف تقول القصة : 








« واستمرت الحمامة طائرة فوق البحر الواسع . . 
وحاول عقلة الصباع أن برفع أخته ویعیدها إلى ظهر الحمامة كما 
| كانت . . ولکنهما سقطا معا إلى أسفل » حتی اصطلما بمیاه البحر 
صدمة شديدة» وأخذا یغوصان إلى آسفل » حتى وصلا إلى .. » 
هذه هي الطريقة العادية في الکتابة . . . ولکن الکاتب لجا إلى التکرار» وتغییر 
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بعض الاوضاع المالوفة في الکتابة ء لیصل بقرائه من الأطفال إلى نوع من 





« واستمرت الحمامة طائرة فوق, الببحر الواسسع ند 
وحاول عقلة الصباع أن (л‏ أحته أماني » ويعيدها إلى ظهر 
الحمامة كما كانت . 
geet‏ نظلا مات 
إلى أسفل . . 
إلى أسفل . . 
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وفي السطور аи‏ لجانا إلى : 


- تطويل كلمتي البحر الواسع . . ليوحي هذا إلى القارىء باتساع البحر 
وانبساط رقعته . 


۔ تكرار كلمتي ( إلى أسفل ) عدة مرات » وترتيب وضعها كل واحدة تحت 
السابقة » ہما يعطي إحساساً مصوراً بالعمق والسقوط . 


- رسم مياه البحر с‏ مع الرذاذ المتطاير من أثر الاصطدام » وكتابة كلمات 


ҮҮ, 





السطور الثلائة الأخيرة وسط میاه البحر ہما يساعد على اکمال الصورة 
المطلوبة . 


¥ * * 
Ul,‏ عن تغيير بنط الحروف » فيعطي إحساساً بالحجم عندما نکتپ : 


« زار а‏ الحكير ونظر إلى ай дик‏ وقال : 
* ¥ * 

ونرجو أن نربط هذا الکلام عن ( نبرات الكتابة ) فيما بعد بالحدیث عن :. 

( الكتابة للاطفال بالاسلوب المجسم ‏ وما يعرف في علم النفس بالکلام 
الباطن أو اللغه الصامتة ) .. في الفصل الأخير من هذا الکتاب . 
۹ الرسم والصور : | 

يلعب الرسم والتصوير دورا هاما في کتب الأطفال » وتتزايد هذه الأهمية 
كلما كان الأطفال أصغر سنا وأقل معرفة بالقراءة حتی لكأن الرسم وحده 
يصبح لغة معبرة في مراحل العمر الأولى . 

والاهتمام بالصور في كتب الأطفال ينبع مما تضفيه عليها من عناصر 
التشويقٍ » وما في ألوانها من سحر وجاذبية » وما تهيئه للأطفال من تصویر 
محسوس للشخصيات والحوادث التي تعرض لها القصة » فتساعد خيال الإيهام 
عندهم على تصورما ترويه القصة وكأنه شيء واقعي حدث في دنيا الحقيقة . . 
ويساعد على تحقيق هذا أن يلجأ الرسام إلى إضفاء صفات الآدمية على 
الحيوانات والطیور في القصة ‹ تمشیاً مع نفس الأسباب التي دفعت الكاتب إلى 
أن ينطق هذه الحيوانات وتلك الطيور . . وكم يسعد الطفل أن يرى الأرنب وقد 
ارتدى حلة جميلة » وحمل فوق رأسه مظلة مزركشه.. أو يرى القطة 
( وفيونكتها ) البديعة . . أو الكلب ورباط عنقه الأنيق , والعصا في یدہم هسیر 
إلى الثعلب المکار لینقذ الدجاجة الحمراء . | 


۳۱ 





و إلى جوانب عوامل التشویق والاغراء ء تقوم الصور بدور هام كوسيلة من 
وسائل الایضاح والتعلیم » عندما تصور بيئة من البیثات أو شکل شعب من 
الشعوب ‏ أو منظر نوع من الأشجار » أو ملابس عصر تاريخي > وما إلى ذلك 
مما یمکن أن تعرض له کتب الأطفال . , 

وتنقسم الصور والرسوم إلى فسمین رئیسیین : 

۱- الصور الفوتوغرافية ‚ 

۲- الرسوم اليدوية التي يقوم باعدادها الفنانون . 

والنوع الثاني هو الغالب في کتب الأطفال . . وهو بدوره ینقسم إلى قسمین 
رئیسیین حسب طريقة الرسم : 

٠‏ (۱) الرسم والتظلیل باستعمال درجات اللون у‏ کالرسم بالفرشاة ) ؛ بحيث 
ننتج صورة شبيهة بالصورة الفوتوغرافية » وهو ما يعرف عند المشتغلين 
بالزنکوغراف باسم ‏ الهافتون ) . . 

( ب ) الرسم باستعمال حطوط محددة ء وإذا آراد الرسام أن یظلل جزءاً من 
الصورة فانه بظلله بخطوط متقاربة متجاورة » واذا آراد أن يزيد من تظلیله » زاد 
من تقارب الخطوط . أو رسم فوقها خطوطاً اخری متقاطعة . . . كما یمکن أن 
پرسم مساحات سوداء تماما »> ولکن دون أن يلجا أبداً إلى استعمال درجات 
اللون الا في مساحات کاملة محددة . . وهله الطريقة في الرسم تعرف عند 
المشتخلین بالزنکوفراف باسم ( اللاين (Line‏ 

والشکل المرافق يبين صورة Moly‏ مرسومة بالطریفتین . . 

والغالب في کتب الاطفال - وغیر الاطفال أيضاً ‏ أن یکون الرسم من النوع 
الثاني حيث أنه pst‏ وضوحاً في مرحلة الطباعة العادية . 

ومن الأخطاء التي يقع فيها الرسام أن يخلط بين الطريقتين » وهذا يؤدي إلى 
تشويه الصورة التي يرسمها في مرحلة الطباعة النهائية ء OY‏ لكل من الطريقتين 
أسلوباً Lote‏ في المعاملة الزنكوغرافية عند |عداد الکلیشیه - ونحن هنا نتكلم 
عن الكليشهات العادية ‏ فإذا كانت الصورة المرسومة خليطا من الطريقتين : 
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1 الهافتون ب ۔ اللاين 


وعوملت زنكوغرافياً باعتبارها من النوع الأول ( الهافتون) ۰ اي كالصور 
الفوتوغرافية » فان ما بها من خطوط ( لاين ) ستبدو كأنها مجموعة من النقط 
المتقاربة » وليس فيها تحديد الخط ووضوحه . . وأما إذا عوملت باعتبارها من 
النوع الثاني ( اللاين ) > فان ما بها من SAB)‏ متدرجة تتلاشى إلى اللون 
الأبيض ) قد تبدو محددة بخط یشوه منظرها . . 


الزنكوغراف تقوم بإعادة تصويرها وحفرها على الزنك » بحيث تبدو خطوط 
الرسم بارزة ‏ وما عداها محفورا ء فلا يصل إليه حبر الطباعة . . . ثم توضع 
الكليشهات فى أماكنها المناسبة من الكتاب . 


وإذا كان الرسم مکوناً من لونين أو أكثر » OB‏ کل لون يكون له كليشيه 
خاص ۔ ومرة أخرى ينطبق هذا على الكليشهات العادية - OY‏ هناك أنواعاً من 
الكليشهات تعد بطريقة أكثر ارتفاعاً في تكاليفها ء ولكنها تتيح إمكانيات أخرى 
أوسع » وتهيء الفرصة لطباعة أرقى وأجمل .. وإذا لم يكن الكاتب ء 
والرسام » على علم بهذا ء فإنهما لن يستفيدا من هذه الإمكانيات المتاحه 


۳۳۲ 





ولكي نقدر هذاء نعود ,الى قضة The Red Rose:‏ التی آشرنا إليها منذ 
قليل . . فهذه القصة تمت طبعتها الأولى في ۱۹۵۲ ۰ في الوقت الذي كانت 
فيه خبرة كاتب هذه السطور في فن الطباعة » ما زالت بعد في بدايتها » وكان 
المالوف عنده قبل هذا أن يطبع الغلاف بثلاثة آلوان » تعد لها ثلاثة كليشهات 
عادية » بعد أن يرسمها الفنان بالألوان الثلاثة المطلوبة » فلما ذهب إلى محل 
الزنكوغراف » ودفع إلى المختص بغلاف هذه القصة ( الوردة الحمراء ) » 
وطلب منه أن يعد الكليشهات اللازمة بالطريقة المألوفة » أخذ المختص يتأمل 
صورة الغلاف الملون الجميل » وهو يرى وجه الأميرة الحسناء يطل من بين 
أوراق الوردة الحمراء اليائعة » وإلى جوارها الجنية الصغيرة بخطوطها 
الرشيقة ... ثم رفع وجهه وقال : 

ل غسارة ... 

- أين الخسارة .. ؟ هل ہو غلاف سيىء فيما ترى .. © 


۔ كلا » بل هو جميل جداً . . وخسارة أن نعد كليشهاته بالطريقة العادية б‏ 
oy‏ الرسام قد استعمل في رسمه درجات الألوان بطريقة جميلة » لایضاح ظلال 
اوراق الوردة الحمراء » ووریقاتها الخضراء » ووجه الأميرة الفاتن . . وکل هذا 
سیفقد کثیراً من روعته إذا آعدت کلیشهاته بالطريقة التي آتبعناها في بقية 
التصص السابقة . 

- والحل . . ۴ 


. - الحل أن نعد لها الکلیشهات بطريقة أخرى آکثر دقة . . ولکن تکالیفها تبلغ 
نحو ЖУ‏ آضعاف الطريقة العادية . 

ولما كنا نبحث عن الأجود » فقد وافقنا المختص على وجهة نظره » وخرجنا 
من محل الزتكوغراف بكلمة جديدة هي ( البانکروماتيك ) » لنصف بها WY‏ 
المستعملة في إعداد كليشهات غلاف القصة الجديدة الجميلة . 


Yé 





وعندما حان موعد استلام الکلیشهات » وجدناها ثلائة كما هو منتظرء 
وكالمتبع يكتب المختص في محل الزنکوغراف على ظهر کل كليشيه اللون 
الذي سیطبع به . . 

وكان الغلاف مكوناً من ثلاثة آلوان هي : الأخضر والاحمر والاسود . . ولکن 
کم كانت دهشتنا عندما نظرنا إلى ظهر الکلیشهات الثلائة » فوجدنا آحدها 
مكتوباً عليه ( احمر) » والاخر مكتوباً عليه ( اصفر) ء والثالث бук»‏ عليه 
( آزرق ) . . وظننا أن المختص قد أخطأ . ولكننا نظرنا إلى ( البروفة ) المرافقة 
للکلیشهات فوجدناها مطابقة للاصل ... فعرتنا بعض الحيرة » وسألنا . . 
فقيل لنا : 

۔ هذا النوع من الكليشهات يطبع بحبر اسمه ( تريكرومي ) » وهذا الحبر 
ذو ألوان ثلاثة هي : الاحمر والأصفر والازرق » ومنها تترکب باقي الألوان . . 
فالأمحضر في غلاف ( الوردة الحمراء ) سينتج من طباعة اللون الأصفر مع اللون 
الأزرق » والأسود سیتکون من طباعة الألوان الثلاثة فوق بعضها . 

وكان هذا ما حدث بعلا » وطبع غلاف القصة . ولم يظهر فيه أي خط آصفر 
ولا أي نقطة زرقاء ‏ مع أنه مطبوع بثلاثة ألوان منها الأصفر والأزرق. . ولو كان 
الرسام يعرف هذه الحقيقة ء أو لو كان المؤلف يعرفها. لكان من الممكن 
الاستفادة من هذه الحقيقة » واستعمال خمسة أو ستة أو سبعة آلوان بدلا من 
الاقتصار على ألوان BM‏ .. وبنفس التكاليف . . 

# بل * 


: فثمة ملاحظات آخری › تحسن الاشارة إليها‎ . day 


- یفضل محل الزنکوغراف أن تقدم له أصول الصور مرسومة بالحبر الشيني » 
ob‏ مقاس » أي أنه لا پشترط أن تکون الصور مرسومة بنفس المقاس ؛ ویکتب 
بجوار طول الصورة ( أو عرضها ) المقاس المطلوب أن یکون عليه الطول أو 
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العرض ۰ على أن يكتفي ببيان أحدهما ( إما الطول أو العرض ) 6 لأن У‏ 
سيصغر أو يكبر بنفس النسبة .. 

- في حالة الصور الملونة ء في الكليشهات العادیة » لا يقدم الاصل ملوناً 
تلویناً كاملا ء وإنما بلون واحد » وترفق به ورقة أخرى ( كلك أو ورق شفاف ) 
لكل لون آخرء موضح عليه بالرسم حدود هذا اللون وأماكنه فوق الرسم 
الأصلي . . 

- یحسن أن نعطي محل الزنکوغراف فكرة عن نوع الورق الذي سیستعمل 
في طبع الكتاب » حتی يراعي هذا عند عمل الكليشهات . 

۔ إذا كانت الصور المستعملة فوتوغرافية » فإن درجة وضوحها تتوقف على 
أمور منها : 

* درجة وضوح الأبيض والأسود في الصورة الأصلية » وكلما زاد وضوحها 
كان هذا أفضل . حتى ان البعض إذا اضطر لاستعمال صورة فوتوغرافية غير 
واضحة المعالم فانه يلجأ إلى زيادة تحديد تفاصيلها بالحبر الشيني » ولكن هذا 
العمل ء إذا كان ضرورياً > فإنه يجب أن يتم بدرجة عالية من الدقة حتى تبدو 
الصورة طبيعية بلا تشويه . 

. الدقة والاتقان في عمل الكليشهات‎ ж 

* مناسبة الكليشهات لنوع الورق المستعمل في طباعة الكتاب . 

Gul ж‏ والإتقان في عمليات الطباعة ء ونوع الماكينة المستعملة لهذا 
الغرض . 

هذا وما шз‏ نتحدث عن ( رسوم ) كتب الأطفال ؛ فيجب أن 
نشير إلى أمسر على جائب كبير من الأهمية ‏ ذلك هو أن رسام 
تسب الأطفس ال - Wo, gata‏ شأن الكاتب - يجب أن يكسون 





على قدر كاف من العلم والخيرة بالأطفال . وما یناسیهم فى مختلف 
مراحل الطفولة .. ولا يكفى آبدا أن يكون فنانا کبیرا قدیرا فی عالم الکبار , 
لکی تصلح رسومه للأطفال .. 

فإذا لم يكن لدیه هذا العلم وتلك الخبرة , وجب أن يستعين بأحد ا حبراء فى هذا 
المجال : بالمؤلف .. أو بمخرج الكتاب .. أو بأحد علماء النفس .. أو بخبير من 


خبراء الطفولة .. 
والمثال التالى يوضع ما يكن أن يحدث إذا لم یؤخذ هذا الأمر فى 
الاعتپار : 


من أشهر كتب الأطفال فی العالم كتاب ( حكايات ماما وة ~ Contes‏ 
(de ma Мёге ۵‏ التى Lg eee‏ وكتيها : ( شارل Charles з,‏ 
(Perraull‏ .. وهی تضم A‏ قصص منها : سندريللا - الجميلة النائمة - ذو اللحية 
الزرقاء - القط ذو الحذاء ... الخ 

هذا الكتاب يعد أول ما کتب خصيصا للأطفال ( فى ميدان أدب الأطفال ) .. 
وقد طبع لأول مرة فى فرنسا عام ۱٦۹۷‏ - ثم ترجم وطبع باللغة الإنجليزية فى 
۹ - وطبع بعد هذا بمختلف old‏ العالم طبعات كثيرة يصعب حصرها . 

إحدى الطبعات البديعة المتميزة صدرت فى باريس فى ۱۸۸۳ بريشة الفتان العالمى 
( جوستاف دوریه 0 6 Gustave‏ ) 

والرسوم التالية توضح الفرق بين الستری التواضع لرسوم طبعة ۱٦۹۷‏ 
والستوی الرفیع لرسوم ( دوریه ) فى طبسة ۱۸۸۳ 


)١(‏ الهاء فى ( دوريه ) لا تنطق ٠‏ وإنما فضلنا کتابتها لاحکام النطق ١‏ لأن (ed)‏ قد تنطق 
على آنها ( من الدوران )ہعنی СОШ)‏ 
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م وإذا تأملنا الرسوم السابقة ۰ قد نصل إلى ملاحظات منها : 

- أنه لا مجال للمقارنة بين الستوی الفنی لرسوم الطبعة الأولى التی صدرت فى 
باریس فى ۱٦۹۷‏ وبين رسوم ( دوربه ) فى طبعة ۱۸۸۳ التی صدرت فى باریس 
أيضا 

ومن يطلع على صفحة العنوان لطبعة ۱۸۸۳ يشعر أن الناشر يعتز برسوم الفنان 
العالمى ( دوريه ( ولهذا نشر اسمه بخط كبير مع عنوان الکتاب » وهو >з‏ فى 
هذا من وجهة نظره کناشر .. 

- ولكن : من وجهة نظر ( أدب الأطفال ) .. لنا أن نتساءل ونحن 
Ја‏ لوحة الارد والسكين : 

إلى أى مدى تناسب هذه الصورة المخيفة الأطفال +( 

لقد تجح الفنان الماهر بريشته فى إبراز مظاهر اليراءة الملائكية علي وجوه الأطفال 
الثائمين فى أمان وسلام .. كما نجع فى إبراز مظاهر القسوة والوحشية على وجه 
المارد المخيف ونظراته الرهيبة .. ويده الضخمة gtd‏ على رقبة أحد الأطفال - وهی 
أكبر من رأس الطفل - على حين يهوى بسكينه ا مرعبة على رقاب الأطفال الآمنين 
النائمين .. 

إن هذه الصورة ليست بحاجة الى تعليق .. وهى تؤكد ما سبقت الإشارة إليه من 
أن براعة الفنان وحدها ليست جراز سفر كاف یسمع له بالسفر 
والتنقل فی عالم الطفولة الساحر الخلاب .. ولابد معها من ( تأشيرة مرور ) 
صالحة للاستعمال لا تعطى إلا لمن یعرف جيدا كيف يتعامل مع الأطفال من 
خلال القلم أو الفرشاة . 
„у‏ الطباعة والألوان : 

والان » وقد تم الاتفاق على مقاس الكتاب » ونوع الورق » وتم إعداد 
الرسوم » وعملت الكليشهات اللازمة » وبدأ جمع الحروف ... فان علینا أن 
نقوم بتصحيح ( البروفات ) » وهو شر لا بد منه » حتى لا يخرج الکتاب وفيه 
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خطأ مطبعي یظل مؤلماً » بعد الطبع ء كلما تطلع إليه الكاتب ‹ مهما طال على 
الكتات الأمد . . وهنا نتذكر الحكمة الذهبية التي يسوقها إلينا الشاعر في هذا 
البیت : Е‏ 
ما حك جلدك مثل Дш Sth‏ أنت جمیم آمرك 

ونعتقد أن الکاتب يجب أن يحرص على مراجعة (بروفات) کتابه والاطمثنان 
على صحتها وسلامتھا . ( وبهذه المناسبة أنت تعرف البحر الذي يطفو على 
سطحه هذا البیت . فهل تستطيع أن تزنه » وتذكر تفاعيله وما فيها من زحاف 
وعلل .. ؟ ) 

وبعدء فاذا تم تصحیح البروفات » ووضعت الکلیشهات في آماکنها 
المناسبة . متفقة مع آجزاء الكتابة المتعلقة بھاء في ضوء ( ميزامباج ) 
متناسق » Ор‏ علینا أن نعطي أمر الطبع على ( البروفة ) النهائية . . . ولکن إذا 
كانت الملازم من الداخل مطبوعة بلونين أو أكثر ء کان تکون مطبوعة باللونين 
الأسود والأحمر Ce‏ فالمعروف أن'اللون الاسود هو الأساسي » وعلینا في 
( البروفة ) النهائية أن نحدد الأجزاء المطلوب طبعها باللون الأحمر ؛ «مثل 
بعض العناوين الداخلية . أو البراویز .. إلخ .. » بالإضافة Lb‏ إلى 
الكليشهات التي تمثل الأجزاء الحمراء في كل رسم ء ( حيث أنه أصبح معروفا 
لدینا أن الصورة المكونة من لونين أحمر وأسود » تتكون من كليشهين أحدهما 
يطبع باللون الأسود » والآخر باللون الأحمر) . 

وبعد هذا يقوم العامل المختص » بإعداد ( الفورمة ) التي ستدخل الة 
الطباعة.» وهو أثناء هذا يرفع الأجزاء التي ستطبع باللون الثاني » ويترك مكانها 
خاليا .. ثم تدخل ( الفورمة ) المطبعة » وتدور الات الطباعة » وتضم کل 
( فرخ ) أبيض إلى صدرها ضمة واحدة محكمة دقيقة » فيخرج وقد اکتسی من 
أحد وجهيه بالكتابة الثمينة التي أجهد الكاتب نفسه في إعدادها . . وعندما يأتي 
دور اللون الأحمر » يرفع من ( الفورمة ) ما تم طبعه باللون الأسود ويترك مكانه 
خالياً ء وتوضع العناوين والبراويز والكليشهات المطلوب أن تطبع باللون الاحمر 


үү 





في أماكنها التي كانت خالية في ( الفورمة ) > وتدخل الملازم التي تم طبعها 
باللون الأسود إلى المطبعة مرة أخرى » ليستكمل طبع الأجزاء الملونة . 

ومن البديهي أن تكون عملية ضبط الألوان في أماكنها بدقة من أهم ما يراعى 
فی هله المرحلة من الطباعة . 

وبعد أن تتم عملية طباعة الملازم » ويكون الغلاف Lat‏ قد طبع بطريقة 
مشابهة ولکن باستعمال ДАЙ‏ طباعة أخرى أصغر . يقوم العمال المختصون 
( بتطبيق ) الملازم 3 ثم يأتي دور التجليد أو ( التغلیف ) والتدبيس rer‏ واخیرا 
تدخل الكتب ماكينة القص . 


ويخرج ,الى النور كتاب جديد نرجو أن يكون جميلا أنیقاً ‏ وأن يلقى حظاً 
سعيدا في عالم التوزيع . . حيث أنه يمثل ثمرة جهود الكاتب والخطاط والرسام 
وعمال الطباعة والزنكوغراف » وقبل هذا جهود من صنعوا هذا الورق الأبيض ؛ 
وتلك الحروف المصفوفة ۰ وهذه الالات الهادرة » ومن يقومون على إدارة 
المطبعة ودار النشر ... 


والحق أن هذا الكتيب الصغير عندما يصدر . لا يكون ثمرة جهود كل هؤ لاء 
وحدهم ء بل اننا لا نعدو الحقيقة إذا قلنا أنه ثمرة جهود الإنسانية في مختلف 
العصور . . أليس من اخترعوا الات الطباعة وقاموا بتحسینھا عبر الأجيال » ومن 
اكتشفوا طريقة صناعة الورق » ومن وضعوا أسس علم الاقتصاد وإدارة 
الأعمال . . هم أيضاً - وغيرهم ‏ ساهموا في جعل هذا العمل ممكناً . . ولولا 
جهودهم الجوهرية الداثبة الجادة المخلصة على مر الزس وتتابع السنين » ما 
آمکن للمؤلف أن يرى ثمرة جهده ؛ وعصارة فکره مطبوعة بهذه الصورة في هذا 
الکتاب . . ولما آمکن للطفل الصغیر - الذي ربما کان أحد أحفاد من ساهموا 
فى جعل صدور هذا الکتاب ممکناً - نقول لما آمکن لهذا الطفل الصغیر أن یجد 
آمامه هذا الکتاب الملون الجمیل . الذي ربما ساهم في بناء شخصیته بصورة 
تجعل منه في المستقبل مخترعاً جدیداً او عالماً فذاً أو مصلحاً اجتماعياً يسهم 
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بدوره في تطویر الحياة على وجه هذا الکوکب البائس ‏ الذي لم یستطع أن 
يوازن بين إمكانيات تقدمه العلمي التكنولوجي الهائلة > وبين الأخلاقيات 
الضرورية لكفالة رفاهية الإنسانية وسعادتها . 

والحق ان هذا ليس استطراداً بعیداً عن موضوع هذه الدراسات ؛ فان وحدة 
الإنسانية وتكامل الجهود بين أبنائها > ليس في الحاضر فقط » بل على مر 
القرون والأجيال أيضاً . وضرورة أن يهدف الانسان dale JS‏ وحضارته وتقدمه 
إلى تحقيق رفاهية حقيقية وخير شامل لكل أبناء البشر .. وما إلى هذا من 
المعاني الإنسانية النبيلة ء جدير بان يكون من الأهداف التي يرعى الكاتب 
تحقيقها من خلال كتابته » بالأسلوب غير المباشر » الذي سبقت الإشارة إليه؛ 
لينمي في ell‏ الأجيال القادمة معاني الحب للإنسانية كلها » والرحمة والعطف 
على البشر في کل مكان .. بل وعلی الحیوان والطیر ء وکل ذي روح . . 
ولیمجد في نفوس JULY‏ معاني البطولة الحقيقية في ميادين الخیر والتسامح 
والسلام . . وتخفیف الام البشر . . . والانتصار على أعداء الانسان الحقیفیین 
المتمثلین في آشباح الفقر والمجاعة والأمراض الفتاكة والجهل والتخلف . . . 
We‏ نستطیم of‏ نساهم في بناء أجيال جديدة تکون آقرب إلى روح الانسانية ‏ 
وتکون آسعد حظا ء واقل جشعاً ء واکثر استفادة مما حققه الانسان من تقدم في 
مجالات العلم والاختراع والتقدم التکنولوجي في مضمار تطبیق العلوم . . 


* * * 
ص وبعد . فثمة ملاحظات آخری یمکن أن يشار إليها في موضوع الطباعة 


والألوان : 

- كان الحدیث السابق منصباً على طريقة الطبع العادية البسيطة » سواء 
بالنسبة للکلیشهات أو الألوان ء ولکن هناك Bb‏ أخرى آرقی » وتکالیفها 
sl‏ . 

- من هذا ما سبقت الاشارة ad]‏ عند الحدیث عن الطباعة بالحبر التریکرومی 
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الذي تعطي آلوانه الثلائة у‏ الأحمر والأصفر والازرق ) أي عدد مطلوب من 
الألوان » ویلزم في هذه الحالة عمل الکلیشهات بطريقة خاصة ‏ ویمکن 
استعمالها فى المطبعة العادية . 

- وهناك من آنواع الطباعة الراقية ما لا تصلح المطبعة العادية للقيام به»وإنما 
یحتاج لالات خاصة حدیثة » كما هو الحال في الطباعة بالروتوغرافور ( الذي 
تطبع به آخر ساعة والمصور وما إليهما ) . . 

- وهناك Lat‏ طريقة الطباعة بالاوفست . . وهي من احدث اسالیب طباعة 
كتب الأطفال . . 

- من الأفضل القيام بزيارات فعلية لعدد من محلات الزنکوغراف » والمطابع 
ذات الامکانات المختلفة > للاطلاع على مختلف مراحل الطباعة » وأنواع 
الالات المستعملة فى ذلك . . 
۸۔ التخطيط الثقافي ومستوی CLAW‏ وثمن الکتاب : 

تختلف مستویات |خراج الکتب اختلافاً كبيراً ء وبالتالي تتفاوت أثمانها 
پنفس القدر من التباین . . وکل کتاب یمکن |خراجه في AST‏ من مستوی ‏ لیباع 
بأكثر من سعر . . والمعول في هذا على التخطیط الاساسي المعد لذلك » 
والاهداف التي تضمنها هذا التخطيط .. 

وكل صاحب عمل أو مسئول عله يخطط لعمله بطريقة واعية أو غير واعية с‏ 
ولكن التخطيط يتفاوت في دقته وسلامته ودرجة شموله » كما يتباين في 
أهدافه . 

ومستوى CLAY‏ » وبالتالي ثمن الكتاب » يتوقف على أمور منها : 

- نوع الورق المستعمل في طبع الغلاف . 
эде‏ الالوان المستعملة بالداخحل ‹ وفي الغلاف ++ وكلما زاد غدد الألوان 
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زاد عدد الکلیشهات ؛ وزادت تكاليف الطباعة . 

- نوع الطباعة المستعمل وهل هي طباعة عادية أو روتوغرافور أو آوفست أو 
غير ذلك وفى الطباعة الحديثة لا تكون هناك كليشهات وإنما АЙ‏ وزنكات . 

- مستوى الفنانین العاملين في إعداد الرسوم وكتابة الخط المطلوب . 

- قدد الصور المستعملة في الکتاب ‘ وكلما زاد عدد الصور » كلما زاد أجر 
الرسام »؛ وزاد علد الکلیشهات А‏ وبالتالي ارتفعت تکالیفها 

وحصيلة العوامل التي تتحکم في إخراج الکتاب » تكون تكاليفه الکلیة ‏ 
التي يحدّد ثمنه في ضوثها . . ولما كان ثمن الكتاب هو العامل الهام من وجهة 
نظر الناشر - والکاتب أيضاً - الذي لا يعدله إلا عامل الإتقان الفني من وجهة 
نظر الكاتب ۔ والناشر أيضاً ‏ فإن لثمن الكتاب عادة الوزن الحقيقي الأول الذي 
يدحل في الاعتبار عند تحديد مستوى الإخراج الفني .. إلا إذا كان الناشر 
يهدف إلى تقديم نماذج مثقنة ‹ بصرف النظر عن تكاليفها وثمن بيعها . . 

وتحديد ثمن الکتاب بدوره يتوقف على الجمهور الذي يرجى أن са‏ 
ومستوى هذا الجمهور من الناحية الاقتصادية « التي تمکنه من CL‏ 
4\2 رغم المقدرة الاقتصادية لديه & لعدم إيمانه بالكتب أو لعدم إدراكه 
لقیمتها . . » . 


والتخطیط الثقافي في میدان الطفولة بمکن أن یهدف إلى إحداث نوعین 
رئیسیین من التوسع في تقدیم الخدمات الثقافية : 


› التوسع الرأسي : بتعمیق المستویات الثقافية  والارتفاع بقیمتها الفنية‎ - ١ 
. . تحتذی‎ Яй وتقدیم نماذج رفيعة راقية تکون‎ 


۲ - التوسع الأفقي : سواء بفتح ЇЙ‏ فنية جديدة لم تكن موجودة من قبل , 
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أو بتوسیم نطاق الخدمات الثقافية الموجودة . وإيصالها إلى القری البعيدة 
والقريبة على السواء . 


وبالنسبة لکتب الأطفال قد یکون التوسم الراسي بوسائل منها إصدار کتب 
متقنة في تألیفها وإخراجها وطباعتها بأحدث وسائل الطباعة وأرقى الا مکانات 
المتاحة ء بحيث تصبح هذه الکتب تحفاً أنيقة ونماذج بديعة من أدب الأطفال 
المتفوق . 


وأما التوسع الأفقي فإنه يكون بأساليب منهاإصدار طبعات شعبية بأقل تكاليف 
ممكنة » على شريطة أن تحوي أدب أطفال جيد طبقاً للمعاییر الفنية والأدبية . 
ولكن بإمكانات طباعة ميسرة تسمح ببيع النسخ بثمن في متناول الجميح؛ مما 
یساعد على نشرها على نطاق واسم . . 

على أنه يرجى أن يكون واضحاً أن ارتفاع التکالیف وحده لیس ضمانا 
للوصول إلى أصلح إنتاج في عالم الأطفال » وإنما الضمان الحقيقي هو المعاییر 
التربوية والفنية rae‏ وکما آن ثمن الطعام - مهما كان مرتفعا - لیس Ado‏ على 
قيمته ыч‏ الحقيقية » فكذلك الاخراج مرتفع التكاليف لکتب الأطفال » 
ليس دليلا على القيمة الحقيقية لهذه الكتب .. وكما أنه يمكن إعداد أطعمة 
شعبية لذيذة يتوفر فيها ارتفاع قيمة العناصر الغذائية اللازمة وتكاملها . . فكذلك 
يمكن إعداد کتب للأطفال » تتوافر لديها عوامل التشويق والجودة » وتتكامل 
فيها العناصر التربوية والفنية المدروسة بعناية » ثم تكون أثمانها مع هذا في 
متناول أهداف التوسم الثقافي الأفقي .. 
4 التجريب العلمى وكتب الأطفال : 

لم تحظ ole‏ !دب الاطمال بالعناية الكافية حتی الآن»ولكن (ә‏ مشرق 
الاهتمامات الجديدة التي تبشر بمزيد من العناية بالطفولة صانعة المستقبل » 
تتجدد الآمال في هذا الميدان الواسم الذي يكاد يكون بكرأ ء إلا من محاولات 
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doy‏ أو شبه فردية » حمل عبثها بعزيمة وإصرار آفراد یکادون یعدون على 
الا صابع . 
وحتی نتبین الطریق الطویل الذي يتعين على أدب الأطفال في بلادنا أن يسير 
فيه » نذكر أن دارا واحدة لكتب الأطفال في صوفيا » كانت تضم عند افتتاحها 
منذ نحو ه سنوات حوالي 44,۰۰۰ مجلد » بالإضافة إلى قسم حاص للوثائق 
التي تتعلق بتاريخ وتطورات أدب الأطفال في بلغاریا . . هذا على الرغم من أن 
بلغاريا لا تعد أغنى البلاد » ولا أكثرها عناية Gab‏ الأطفال ... 
قارن هذا بما جاء فى القائمة التى أصدرتها الهيئة المصرية العامة للکتاب 
تحت عنوان у:‏ الدليل المصرى لكتب الأطفال ‏ ۱۹۸۷) الذی يضم 
كتب الأطفال المتاحة للبيع لدى الناشرين فى هذا التاريخ .. وجملتها 
۱ کابا .. مارأيك .. ؟ 


صحيح أن هناك bos‏ أخرى صدرت بعد هذه القائمة . . وصحيح أن هناك 
اهتماماً متزایداً بكتب الأطفال على مستوى الوطن العربي كله . . ولكن هب أن 
هذا العدد قد تضاعف مرة أو مرتين أو ثلاث مرات ... فإن مجال المقارنة ما 
زال بعیداً عن نطاق التصور . . 

ونبحن نريد أن تكون العناية الجديدة بأدب الأطفال ‏ من بعض جوانبها. 
عنایة علمية » تتيح للتجريب العلمي فرصة المساهمة في بناء الصرح الجديد » 
سواء أكان هذا التجريب العلمي تربوياً ام فنيا .. 

ومجال التجريب العلمي في هذا الميدان واسع » يمتد حتى يشمل كل ما 
يتصل به . من أول البحث العلمي لتوفير معرفة أكبر بمراحل نمو الأطفال في بيثاتنا 
العربية . . حتى التجریب العلمي في مجال قياس مدى تحمل كتب الاطفال 
للاستهلاك . . ومن طريف ما يذكر في هذا الشأن . ما قام به بعض الناشرين 
في أمريكا من وضع هذه الكتب في آلة الغسيل الميكانيكية دون إضافة مياه » 
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وترکها تتخبط لمدة ساعت وذلك لاکتشاف نقط الضعف في عملیات التدبیس 
والتغلیف أو في الورق وحبر الطباعة . 

العلمي في ( أدب الاطفال ) لما بینهما من تداخل واشتراك في الأهداف 
والغايات في معظم الأحيان ИЕ‏ 

وعلى هذا فإن من الموضوعات التي يمكن أن يشملها البحث العلمي 
والتجريبي في محال أدب الأطفال وكتبهم : 

. مراحل النمو النفسي‎ ١ 

۲ س مراحل اللمو اللغوي › الشفوي والتحريري е‏ 

۳- قوامیس الأطفال بأنواعها المختلفة . 

& مدى ملاءمة مقاسات الكتب المختلفة للأطفال في مختلف الأعمار »أو 
علاقة مقاس الكتاب بسن الطفل . 

۵ مدى ملاءمة أساليب الرسم المختلفة للأطفال في مختلف الأعمار . 

. ۔ العلاقة بين الأطفال والألوان في مختلف الأعمار والبيئات‎ ٦ 

۷- الوزن الحقيقي لكل عامل من العوامل الآتية في كتب الأطفال : الرسم - 
الالوان ۔ الخط - اسم البطل - موضوع القصة - الخ ... 

: علاقة أدب الأطفال بالاعتبارات الفنية التكنيكية الخاصة بكل من‎ „А 
- الاذاعة - التلیفزیون - السینما - المسرح - الاسطوانات - صحف الأطفال‎ 
) ... بحث بخاص أو أكثر لكل واحدة من هذه الوسائل‎ ( 

۹۔ تطور أدب الأطفال في البلاد العربية المختلفة . 

٠١‏ _ دراسات مقارنة للإنتاج القصصي للأطفال في البلاد العربية وبعض 
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۱- دراسات نقدية وتحليلية للانتاج الأدبي في عالم الاطفال في البلاد 
العربية . . 

۲ - الاتجاهات العالمية الحديثة في أدب الاطفال . 

۳- القصة في أدب الاطفال . 

٤۔‏ الدراما فی أدب الاطفال ۔ 

6 مسرح العرائس وأدب الاطفال . 

٦۔‏ اسلوب الكتابة للاطفال في ضوء علم النفس النظري والتطبيقي . 
me‏ الفولکلور في أدب الأطفال . ۱ 

۸- تطور صحافة الاطفال في الوطن العربي . 

14 دراسة نقدية وتحليلية لمجلات الاطفال الموجودة We‏ باللغة العربية . 

۰- أدب JULY‏ في العالم العربي .۰۰۰ إلخ 

ہے نیا - صحف الاطفال 

: المجلات الأسپوعية‎ ١ 

الصحف والمجلات آقرب الوسطاء إلى الکتب ؛ فهي تستعمل الکتابة 
والرسم والصورة » وتصل إلى جماهیر الأطفال عن طریق المطبعة . 


وهي مثل الکتب تستطیع أن تقدم القصص والمسرحیات والاغاني ‹ ولکنها 
مقيدة بمساحات يجب أن توز ع على عدد کبیر من المواد والأبواب . . ولهذا فان 


القصة فیها أو المسرحية ‏ إما أن تکون قصيرة بحیث تستوعبها المساحة 
المتاحة . وإما أن تکون مسلسلة في حلقات . . ولعداد قصة في حلقات о‏ 
یختلف عن کتابتها مرة واحدة في کتاب . 

والمجلة تصدر sale‏ کل أسبوع , ولذلك فهي تختلف عن الکتاب في 
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الامکانیات التي يتيحها اللقاء الاسبوعي المتکرر : 

کاستقبال رسائل القراء » والرد علیها ء ونشر صورهم . . وتقدیم الأحاجي 
والالغاز الاسبوعیة . وعرض إجاباتها في الاسابیم التالية ..ونشبر 
المسلسلات .. وإعداد المسابقات والاستفتاء‌ات .. ونشر نتائجها وأسماء 
الفائزین .. وتقدیم الأخبار المختلفة . . وابتکار آبواب جديدة ترعی هوایات 
الأطفال ومواهبهم . وتنمیها .. وتستقبل انتاحهم» وتوجههم .. وما إلى 
ذلك . 

وهي بهذا تستطيع خلق كثير من الروابط بینهاوبین‌جمهورها من الأطفال . . 

والمجلة بما فیها من محررین وفنیین = أن تقوم بجولات ورحلات 
وزیارات مختلفة » تقدّم لقرائها فیها مزیدا من الخبرة الواقعية . والمتعة 
والمعرفة . . كما آنها ہما لها من مندوبین ومراسلین وإمكانيات تستطیع أن ترسم 
خطة واسعة النطاق لتخطية آخبار الأطفال في الداعل » وربما في الخارج 
أيضاً » بما في ذلك آخبار المدارس والنوادي ومراکز الخدمة والمخیمات » وما 
فيها من الحفلات والمعارض وألوان النشاط المختلفة . . ريط الأطفال 
بمجتمعاتهم المختلفة , وتتيح فرصاً طيبة لتبادل الخبرات . .ثم هي تستطیع أن 
تستعين بمن تشاء من أصحاب الخبرات التي قد لا تتوفر لمحرريها . . وأن تدبر 
على صفحاتها لقاءات طريفة مع أصحاب الأسماء التي يسمع بها الأطفال » ولا 
يرون أصحابها . . 

والمجلة بهذه الصورة وسيط ذو إمكانيات ضخمة يمكن أن تشد الأطفال 
بقوة ء وهذا يدعونا إلى التساژ ل عن السب الذي من أجله قضت نحبها بعض 
مجلات الأطفال التي ظهرت أخيراً > مثل مجلتي : سندباد ( مجلة الأولاد في 
جميع البلاد )وكر وان ( مجلة البنات والصبيان ) . . 

والأولی كان یشرف علیها رجل من رجال التعلیم الأكفاء » ورائد من الرواد 
الاوائل في غالم الكتابة للاطفال هو المرحوم الاستاذ محمد سعيد العریان . . 
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وکانت مادتها شالقة غزيرة » وطباعتها جميلة أنيقة » أودعت فیها دار المعارف 
خلاصة فنها وخبراتها . . 

والثانية كانت تصدر عن دار صحفية کبری هي دار الجمهورية » ہما فیها من 
امکانیات وخبرات فنية في عالم الصحافة ؛ وما یتصل بها من عملیات الطباعة 
والنشر والتوزيع 7 ويرأس تحريرها أديب لامع وصحفي له مکانته في عالم 
الأدب وفى دنيا الصحافة هو الأستاذ نعمان عاشور.. 

ثم كان أن توقفت المجلتان عن الصدور » الأولى بعد حياة دامت عدة 
سنوات » والثانية قضت في عمر الزهور . 

وهذه الظاهرة جديرة بالببحث والدراسة لنعرف العوامل التي 65% بمجلات 
الأطفال ‏ رغم مايساندها من |مکانیات - إلى هذا المصير المؤلم الحزین ЖЕ‏ 

وهذه الدراسة ضرورية قبل التفكير في إصدار أي مجلات أخرى 3 حتى لا 
تلقی نفس المصیر . . وحتی یمکن الاستفادة ہما مر بالمحاولات السابقة من 
خبرات وظروف تکرن ضوءا ضروریا في طریق غیرها من المحاولات 
الجدپدة . 

ومما لا شك فيه أن اطفال العالم العربي یعانون 05 المجلات التي 
تناسبھم ء فهم يزيدون عن ۰ ملیونا » ومجلاتهم تعد على الأصابع . . كثير 
منها يصدر في لبنان معتمدا على الترجمة والاقتباس بصفة أساسية مثل : 
سوبرمان ‏ الوطواط - طرزان . . والباقي يصدر في أنحاء الوطر العربي» مثل 
( سعد ) الكويتية › و( عرفان ) التونسية › و( الصبيان ) التي سدر عن وزارة 
التربية السودانية ء و(أسامة ) التى تصدر عن وزارة الثقانة السورية о‏ 
و( مجلتي ) التي تصدر عن وزارة الثقافة العراقية و( سمير ) و ( ميكي ) اللتين 
[ وميکي وتان تان تعتمدان علی الترجمة إلى حد کبیر ] 5% ومجلة у‏ الهدهد ( 
اليمنية . . ور ماجد ) العربية . 





والامر الذي بلفت النظر بوضوح هو أن الأغلبية الساحقة من هذه المجلات 
ما أنها تعتمد على الترجمة عن المجلات الأجنبية . وإما أنها تعتمد فى 


ومهما كانت الظروف والاعتبارات فان هذا المجال بحاجة يالى مزيد من 
الدعم والرعاية على أسس علمية وفنية واقتصادية مدروسة . 


۲ - الحرائد البومية : 

Shay‏ من يرون إصدار صحف يومية JUL‏ ء وهذا أمل مثالي جمیل بحتاج 
إلى الانتظار حتی یری نتائج محاولة إصدار المجلات الأسبوعية آولا . حاصة 
وأن الصحف اليومية تعتمد ساسا على عنصر ( الخبر) . الأمر الذي لا تبدو 
حاجة الاطفال إليه كبيرة ولا ملحة » بالاضافة الى أن استمرار أي صحيفة بومية 
في الصدور لا یتوقف فقط على رغبة قرائها في قراء‌تها ء وانما Lat‏ لى 
مقدرتهم الاقتصادية على شرائها . .یومیا . . وبانتظام . . وهو ما نشك في توفره 
عند الاطفال . . 


,]5| كانت مجلات JULY‏ تلقی هذا التعثر الذي یجعل بقاء‌ها على قید 
الحياة آمرا بالغ الصعوبة » فان التفکیر في إصدار صحف يومية للأطفال یعتبر 
ضربا من الخیال . . م. الوقت الحاضر على الأقل .. رلامد طويل في 
المستقبل . 


والأقرب الى الواقعية القابلة للتنفيذءأن نعمل على تطوير أبواب الأطفال التي 
تصدر أسبوعيا في الصحف اليومية ء وزيادة مساحتها ء أو زيادة عدد مرات 
صدورها حتى تتحول إلى أركان أو أبواب يومية ‏ . مع العناية بمايقدم فيها من 
مواد مختلفة . . بحيث يخضع للاعتبارات التربوية والسيكلوجية من جانب . 
وللاعتبارات الفنية العامة من جائب اخر .. وللاعتبارات ААЙ‏ الصحفية من 
جانب ثالث . 
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۳ الدوریات الاخری : 

وهي تصدر في مواعيد دورية ؛ آشهرها ( الحولیات (Annuals‏ التي تصدر 
سنویا باللغات الاجنبية . . ولا اعرف لها نظیراً يصدر عندنا باللغة العربية ‏ الا 
( الحولیات المدرسية) التي تصدرها بعض المدارس سنویا » کمجلات 
مدرسية . . ولکن الحولیات بمفهومها الحقيقي شيء یختلف عن هذه الصحف 
المدرسية کل الاختلاف . . 

( والحولیات ) تجمع بين صفات الکتب والمجلات » فكل منها مجلة على 
صورة WLS‏ » آو هي LS‏ معروض بطريقة المجلات ‏ وهي تختلف فیما 
تقدمه من مواد lady‏ للتخطیط الموضوع لكل منھا . . فإذا تصفحنا عددا من 
آعداد الحولية المعروفة باسم (Tiny Tots Annual у‏ . نجد آنها تقدم تشكيلة 
ضخمة من القصص القصيرة والصور والاغاني والاحاجي والالغاز والطرائف 
والرسوم التي يترك للأطفال تلویٹھا . على حين لا نجد في عدد آخر من ( The‏ 

(School Friend Annual‏ غير عدد من القصص الطويلة المصورة رغم أن 

كلا من الحولیتین یقع في نحو مائة صفحة من القطع الکبیر .. 

وعندي أن محاولة (صدار عدة سلاسل من الحولیات للاطفال باللغة العربية 
yl‏ على قدر مناسب من الأهمية › على أن ترسم لكل حولية سياسة واضحة 
تمثل الاطار الذي تعمل فيه . وهنا احتمالات ‏ منها : 


ا أن تختص کل حولية بمرحلة معينة من مراحل النمو عند الاطفال . . 
ونظرا لتداغل هله المراحل ‏ فقد یمکن أن تختص الحوليةالواحدة بأکثر من 
مرحلة من هذه المراحل с‏ وفق ما تقضي به دراسة خاصة نتم قبل التنفيذ . ٠.‏ 


ج- أن تجمع بين أ »ب فتختص بمجال معین لمرحلة نمو معينة . 
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وربما كان الاحتمال الأول هو افضلها. على الاقل فیما یتعلق بنقطة 
البداية » بحیث تتناول ( الحولية ) التي يمكن أن نسمیها ( کتابا سنویا ) مختلف 
المجالات ولکن في ضوء مراحل النمو واحتیاجاتها » بحیث تضمن الشمول 
والتنويع والتشویق .. ثم بمضي الزمن . وفي ضوء التجربة الفعلية » ومن 
واقم احتکاکها بجماهیر قرائها من الأطفال » يمكن أن تنشأ حولیات أخرى أكثر 

على أن ely‏ صدور الحولیات في مواعید معينة متفاوتة » بحیث تصدر کل 
حولية في شهر بختلف عن مواعید صدور بقية الحولیات е‏ لاسباب مختلفة منها 
أننا مھماراعیناخصائص مراحل pall‏ في تخطيط كل حولية .فان تداخل هذه 
المراحل > واختلاف الأطفال فی درجات النمو العقلي والعلمي واللغوي › 
واختلافهم في الاستعدادات الخاصة » والعامل العام الذي يدفع للقراءة والذي 
تحفزه عوامل التشویق الموجودة في الحولیات المعدة للمراحل الأخرى .۰ . كل 
هذا وغیره کثیرا ما يؤدي إلى رغبة الطفل في قراءة حولیات آخری غير تلك 
المعدة خصيصا لمرحلة نموه 

++ 

وبالاضافة إلى هذا ء فانه يمكن إعداد دوریات للأطفال تکون حلقة متوسطة 
بين المجلات الاسبوعية وا حولیات السنویة » وتصدر دورية کل شهر أو کل ۳ 
آو ٩‏ شهور . 

+ 

ملاحظات : فى کل ما سبق یج أن تراعي صحف الأطفال الاعتبارات 
التربوية والسيكولوجية والفنية وحاصة ٠١#‏ يتعلق باختیار الموضوعات + ولختها 
ومقاس الحروف التي تکتب بها موسوء‌اتها المختلفه . 

- هناك نوع آخر من ( صحافة الأطفال ) تمثله ( الصحافة المدرسية ) سواء 
منها صحف اللحائط ؛ أو المجلات السنویة أو الشهرية . . وما إلى ذلك . وهي 
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لون متمیز له طابع خاص ورسالة هامة » ولكن يخرج عن نطاق هذه 


سست ШЫ ٠‏ ۔ الإذاعة والتلیفزيون 


الإذاعة والتليفزيون وسيطان من لون جدید .. يعمل من خلال حاستي 
السمع والبصر » ولا يستعمل الكتابة والطباعة » وبالتالي لا يحتاج من الأطفال 
إلى مستوی معین من القدرة على القراءة . . وهذا الأمر على جانب خاص من 
الأهمية. حيث أن المطلوب هنا هو الکتابة للاطفال ہما یمکن أن یفهموه إذا 
سمعوه » آما بالنسبة للکتب والمجلات ء ор‏ المطلوب من المؤلف أن یکتب 
ما يستطيع الأطفال قراءته أولا с‏ ثم فهمه بعد ذلك .. وفي هذا قدر أكبر من 
اوه 
١-الإذاعة‏ : تتمیز الاذاعة OL‏ وسیلتها المتميزة هي التعبیر بالصوت › 
ولذلك فهي تستعمل كل ما يصل إلى الاطفال عن طريق حاسة السمع 
polls‏ ثرات الصوتية والموسيقية والمقدرة الثمثيلية ونبرات الصوت . . وما یتصل 
بهذا من القدرة على تقدیم آصوات الحیوانات والطیور» والصور الصوئية 
المختلفة في حفلات المدارس » وفي اللقاءات التي تنظمها مع الشخصیات 
المشهورة في عالم الأطفال. وفي المسابقات والجولات وما .الى ذلك . 

وإذا كانت وسیلة التعبير في الإذاعة هي الصوت ‹ فإنها يمكن عن طريق 
النص الجيد » والاخراج الدقيق الحساس الواعي ۰ وحسن استغلال الإمكانيات 
الإذاعية » أن تصل إلى استثارة خیال الطفل - وما أقواه وأرحب أفقه ‏ فتجعله 
يعيش في أحداث البرنامج الإذاعي » وسط خياله التوهمي أو الحر » وقد اندمج 
اندماجا تاما قد لا يتاح للطفل الذي يشاهد نفس البرنامج في التلفزيون أن يصل 
Ај‏ رغم أنه يرى المناظر أمامه بعيني رأسه .. ومرد هذا إلى أن إخراج 
المناظر الخیالیة في التلفزيون من الصعوبة بمكان كبير . . ورؤية المنظر أمام 
المشاهد لا تدع.لخياله فرصة كافية للعمل ء على حين أن الإخراج الإذاعي 
الموهوب يمكن ان یستغل طاقات الخيال غير المحدودة الموجودة عند 
الأطفال . . 
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وهنا تکون مهمة الکاتب أن يتيح للمخرج الفرص المناسبة لتحقیق هذا ؛ 
وتکون مهمة المخرج أن یحسن الاستفادة من هذه الفرص » للوصول إلى التأثیر 
المنشود . 

وکاتب الأطفال الاذاعي يجب أن یکون على علم بالاعتبارات التربوية 
والسيكلوجية والفنية العامة التي أشرنا إلى بعضهاء ثم هو بعد ذلك يجب أن يكون 
على دراية بخصائص الكتابة الإذاعية » وإمكانيات العمل الإذاعى من حیث : 

)1( ما به من قيود نخاصة تحددہ . 

رب ) ما له من مميزات ؛ وما لديه من امکانیات نوعية خاصة به . 

فیلتزم الحدود التي تقيده » ویحسن الاستفاد: مما به من امکانیات . 

وهو في النص المکتوب یسجل توجيهاته للممثلین بالنسبة للانفعالات 
المطلوبة ونبرات الصوت اللازمة واللهجات المئاسية . . كما يشير الى 
المؤثرات الصوتية والموسيقية والغنائية المصاحبة في آماکنها المعينة . 

وواضح أننا نعنى ( بالمؤثرات الصوتية ) تلك التسجيلات المتوفرة في 
الاذاعة - عادة على اسطوانات ۔ وتضم أصواتا جاهزة يمكن الاستفادة منها 
مباشرة » بحیث تمثل أصواتا معبنة ра‏ صوت عاصفة أو قطار أو معركة حربية 
قديمة آو Жы»‏ .. إلخ . 

ومعرفة الکاتب بمدی الامکانیات المتاحة في هذا الشأن وأنواع الموثرات 
الصوتية المتوفرة . هي الخطوة الاولی الضرورية لیمکنه الاستفادة منها عند 
كتابة النص . . وتضاف في اخراج النص الذي يكتبه کاستعمال الصدی لتغيبر 
لون Spall‏ ودرجته وإحداث تأثیرات سمعية ونفسية معينة » وکمدی إمكانية 
تسجیل أجزاء من البرنامج في خارج دار الاذاعة » وما إلى ذلك مما ینعکس على 
الفرص المتاحة أثناء كتابته للنص . 

ولما كان الصوت هو الوسيلة الإذاعية في التعبیر . فان الکاتب يعرف أن 
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الطفل سیتعرف على شخصيات برنامجه من خلال أحاديثهم ؛ والحوار هو الذي 
يحدد الشخصیات » والصوت هو الذي يميزها . . ومن المهم أن تکون واضحة 
محددة حتى لا تختلط أو تتشابه ‚ فيضل المستمع بیٹھا وأن تكون محدودة 
بحيث بستطیع الطفل أن یعیها ء خاصة وأن الإذاعة ‏ كوسيط ‏ تختلف عن 
الكتاب أو المجلة ء في أن الطفل في النوعين الأخيرين يستطيع أن يتوقف عن 
القراءة وقتما يشاء » ثم هو يستطيع أن يعيد قراءة أي فقرة إذا فاته جزء من معناها 
أو شرد ذهنه أثناء قراءتها ء كما أنه يستطيع أن يقلب الصفحات الماضية ليتذكر 
شيئاً من الأحداث إذا أحس الحاجة إلى ذلك .. وكل هذا لا يتوفر في العمل 
الاذاعي ء ولذلك فيجب أن يحرص على الوضوح والسلاسة والتشويق المستمر 
الذي يجذب انتباه الطفل . فلا يتيح له فرصة الشرود أو الانصراف عما 
(С‏ 

BL‏ كان ( الراوي ) من الادوات المتاسة للکاتب الاذاعي ء فانه يجب أن 
يستعمله بالقدر الضروري » وبالصورة المناسبة . . وبطريقة الإلقاء المعبرة ذات 
النبرات التي تأسرالاطفال . وتحلق بهم في آفاق الخیال . . 
۲ - التلفزیون : 

إذا كان لهذا الصندوق الصغیر المسحور المسمی بالتلفزیون جاذبیته بالنسبة 
للکبار » فان له تأثیرات سحرية فريدة بالنسبة Sb‏ وعالمهم الخاص الذي 
یعیشون فيه . 

واذا كان خيال الطفل يوهمه أن الكرسي حيوان ناطق » أو أن العصا قطار 
يتحرك فان التلفزيون نفسه يحول الخيالات إلى حقائق مرئية رأي العين » فإذا 
بما كان يسمعه قديما عن خاتم مسحور » أو عصا سحرية تؤمر فتطيع وتلبي 
رغبات صاحبها » وتقدم إليه في التو واللحظة أشياء عجيبة خارقة يشبه الآن ما 
يفعله هذا الصندوق الصغير العجيب . الذي يدوس الطفل على زرار فيه » 
فيضيء بنور وهاج» ویخرج منه ناس يتكلمون ويتحركون » ويقفز إلى شاشته 
الصغيرة الساحرة عالم عجيب يموج بالحركة والحياة . وکان هذه الشاشة 
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المضيئة كرة الساحر البللورية التي یری فیها آحداث العالم كله . . فتارة تبدو 
فيها قطارات متحرکة ‏ أو طائرات محلقة » وطورا تظهر أعماق البحار بحيواناتها 
العجيبة وأسماكها الغريبة . . فيراها مشوقا مبهور الأنفاس . . وحينا تنقله الشاشة 
المسحورة إلى الغابة » أو تنقلها إليه في لمح البصرء فيعيش في أدغالها , 
ويرى حيواناتها العجيبة تأكل وتتعارك وتزحف تحت الأشجار .. أو تقفز فوق 
الأغصان . . ویسمع آصواتها بأذنيه فيخلب لبه زثير الأسد » وخوار الثور ‏ وعواء 
الذئب وفحيح الأفعى .. 

هذا الصندوق المسحور هو هدية الحضارة إلى طفل اليوم ۰ فهو بالنسبة إليه 
كرة الساحر البللورية » ومصباح علاء الدين السحري . . وهو العصا المسحورة 
أو خاتم سليمان العجيب .. 

وإذا كان هذا هو شأن التليفزيون بالنسبة للطفل : فما أجدره أن يلقى منا ما 
يستحقه من عناية Lely‏ مخططة ء لنصل به إلى قمة فعاليته في نفس الطفل بآثار 
وی كان ا ان تس еш‏ 

وكاتب التليفزيون يعرف أنه یستخدم حاسة النظر »جنباًإلى جنب مع حاسة 
السمع عند المشاهدين . . كما يعرف أن الحوار والكلام تصاحبهما أشخاص 
تتكلم وتتحرك » وحوادث تتتابع في ديكور خاص ‏ وسط مؤثرات صوتیة 
وموسيقية معينة . 

ولذلك فانه يجب أن یکون على dy‏ من الامکانیات المتاحة لعمله 
التليفزيوني قبل أن әда‏ على کتابته » لیحسن استفلال كل ما یتاح له من 
الامکانیات إلى أوسح الحدود الممكنة . ولیلتزم حدود القیود التي تفرضها عليه 
طبيعة العمل في هذا المجال . . 


وإذا كان كاتب النص التلفزيوني يسجل توجيهاته للممثلين فيما یتعلق بالنبرات 
واللهجات والانفعالات المناسبة أثناء التمثيل . . وإذا كان يشير إلى المؤثرات 
الصوتية والموسیقیة والغنائية اللازمة » فان عليه أيضاً أن يضيف إلى هذا إيضاح 
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المناظر المطلوية والحرکات المصاحبة للکلام أو الحوار في مختلف أجزاء 
البرنامج . 


WM 


ومن الواضح أن طبيعة العمل التليفزيوني إذا كانت تشابه في بعض نواحیها 
العمل الإذاعي أو المسرحي . فان لها جوانبها الخاصة وسماتها المميزة التي 
تجعل منها كائناً متكاملا مختلف الصفات والسمات والمميزات . 

وإذا كان التليفزيون يستخدم مع الصوت مؤثرات الصورة والحركة . فإنه 
يختلف عن المسرح في ضيق المساحة المتاحة لحركة شخصياته» بالقياس إلى 
خشبة المسرح. وما يتوفر لها من اتساع وعمق. . وهذا يستدعي بدوره تحدید 
أعداد الشخصیات التي تظهر في وقت واحد ؛ حيث لا مكان في شاشة 
التليفزيون للتجمعات الكبيرة الحاشدة »كما يستدعى دراسة الحركة » التي 
يجب أن تكون محدودة . . وما كان منها من الأمام للخلف وبالعكس » يفضل 
من وجهة النظر التليفزيونية ما كان منها إلى الجانبين . 

ونظراً لضيق شاشة التليفزيون др‏ الكاميرا تركز على المشهد المطلوب»ليس 
فقط في تقديم التمثيليات أو نقل المسرحيات » بل وأيضاً في نقل البرامج 
الخارجیة كمباريات كرة القدم > حيث تتحرك الكاميرا خلف المشهد المطلوب 
الذي تتركز عليه الأضواء کلھاء Way‏ يؤدي إلى : 


)1( الافتقار إلى ما يسمى ( تكامل الموقف ) وتأثيره الكلي على المشاهد . 
ففي الوقت الذي تتركز فيه الكاميرا على الشخصية التي تتكلم ( في المسرحية ) 
أو على اللاعب الذي معه الكرة( في الملعب ) » فان بقية خشبة المسرح ء 
ا ارا ية بالنسبة للمشاهد ء ولا يتاح له 
أن يعرف ما يجري فيهما . 

( ب ) وفي نفس الوقت فإن هذا التركيز یتیح لمشاهد التليفزيون رو ية أوضح 
للتفاصيل الدقيقة ء فمما لا شك فيه أن خلجات وجه الممثل وانفعالاته وتعبيراته 
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تکون آوضح آمام مشاهد التلیفزیون عندمایملاً وجه الممثل الشاشة الصغيرة » 
الامر الذي لا يتاح لمشاهد المسرح بهذا الوضوح الجلي . . 

وإذا كان المخرج المسرحي یستطیم أن یستغل عنصر الاضاءة bay‏ ثراتها 
السحرية الخلابة » فان التلیفزیون لا يقدم لمخرجه في هذا المجال إلا الأبيض 
والأسود ‏ عليه أن یتصرف في نطاقهما المحدود » وبالتالي فان بهجة الألوان 
وتأثيرها شيء У,‏ يجب الاعتماد عليه في الاعداد لعمل تليفزيوني O)‏ 7 

ولهذه الظروف المختلفة . فإن إخراج المناظر الخيالية والأسطورية فی 
التليفزيون أمر تحوطه الصعاب. ويحتاج لجهد وبراعة حتى يبدو بصورة مرضية 
مقنعة .. وإذا كانت الاذاعة تستطيع استغلال خيال المستمع » وتتيح له حرية 
الانطلاق ء Әр‏ التليفزيون يعوق خيال المتفرج عندما يقدم له المنظر الخيالي 
مصورا أمامه.. ومدى إعجاب المشاهد يتوقف على ما يقدمه الإخراج 
التليفزيوني من مؤثرات بصرية وسمعية بدون مساعدة خارجية من خيال 
المشاهدبن 

وهنا نرى أهمية أن تتجه مراقبة برامج الأطفال في التلیفزیون إلى توفير ذخيرة 
قائمة ومتجددة ومتزايدة باستمرار من المناظر والملابس والديكورات المرسومة 
والمجسمت التي تخدم برامج الأطفال » وخاصة من الزوايا الآتية : - 

( أ ) البيئات الجغرافية :وما فیها من مناظر طبيعية معينة ء وأشجار ونباتات 
وملابس ومساکن ومعالم مختلفه . 

(ب) العصور التاريخية : وما یتعلق بها من ملابس متمیزة؛ ومساکن ذات 
طرز بناء خاصة » وأدوات وأثاث وأسلحة وما إلى ذلك . 

(ج ) البرامج الأسطورية والخيالية :وما تحتاجه من مناظر وأدوات وملابس 
وديكورات وأجهزة خاصة للوصول عن طريق بعض الحيل التليفزيونية والایهام 


. يختلف الامر في هذا الشأن عندما یدخل التليفزيون الملون في الاعتبار‎ )١( 
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البصري ۰ إلى إخراج ناجح مقنع لهذا النوع من البرامج . . ومن المهم أن یقوم 
بتصمیم واعداد مستلزمات وأجهزة هذه البرامج احصائیون یتوفر لهم العلم 
والبراعة والخبرة .. ثم يدرب مخرجو برامج الأطفال على استعمالها حسب 
الحاجة اليها . 


)>( برامج الحيوانات والطيور : كالقصص والتمثیلیات التي تدور على 
السنة الحيوانات أو الطيور ؛ وهذه تحتاج إلى ملابس من نوع معين » تغطي 
هياكل مفرغة تمثل شكل الحيوان المطلوب ‏ معدة بحيث يستطيع الممثل ان 
يرتديها » سواء أكان Mab‏ أو كبيرا » وكل منهما له مقاس خاص ۰ ومن الأهمية 
بمكان كبير أن تكون اشكال هذه الحيوانات مقنعة حتی لا تثير السخرية بدلا من 
إثارتها للخيال أو الانفعال أو التعاطف . . 

وبالإضافة إلى الهياكل والملابس » فإن هذه البرامج تحتاج لديكورات من 
نوع خاص يتفق مع البیثات التي تدور فيها أحداث ada‏ القصص .. 


3 ۷ 


وبرامج JULY‏ في التلیفزیون یمکن أن يقوم بالأداء فیها ممثلون کبار 
محترفون » أو اطفال صغار موهوبون . وکاتب الاطفال التلفزيوني يجب أن 
یعرف У‏ منهما یکتب برنامجه ء حتی یتفق مایکتبه مع (مکانیات الأداء الفني 
للممثلين . . وعلی أي حال » فیجب أن یتذکر Letts‏ أن الحوار الذكي المرکز 
الواضح هو الحوار المناسب للتلیفزیون؛کما يجب أن يتذكر OF‏ ممثلي البرامج 
الاذاعية یستطیعون قراءة آدوارهم من الورق. ولکن هذا لا يتاح للممثلین في 
البرامج التلفزيونية . 

+ 

والتلیفزیون ہما له من إمكانيات الصوت والصورة یستطیع أن يقدم لقطات 
من حفلات المدارس ونوادي الأطفال » ومعارضهم وألوان نشاطاتهم 
المختلفة ء بالإضافة إلى إمكان قيامه بزيارات وجولات في المتاحف ودور الآثار 


їо; 





وأهم المعالم في بلادنا يقدمها للاطفال في صورة شائقة . أو من خلال قصة о‏ 
تمثل هذه المعالم أوالآثار خلفيتها » أو تكون ميدانا لحوادثها . . 

هذا » وتمثل الرسوم المتحركة لونا من أعظم الألوان تشويقا في عالم الأطفال 
التليفزيوني . 

رابها - المسرح البشرى ومسرح العرائس 
кыы!‏ ۱ 

سبقت الاشارة إلى أن الأطفال یغلب علیهم الطابع الاندماجي ؛ والمسرح 
بخصائصه الدرامية پساعدهم على هذا . oY‏ يريهم الحوادث آمامهم . في 
آماکنها » وبأشخاصها بالاضافة إلى مناظره ودیکوراته واضاءته الساحرة . التي 
تتعاون جمیعا على نقل الطفل إلى العالم الذي یسعده أن يعيش فيه . 

أي أن عوامل الایهام المسرحي تتعاون مع خبال الطفل الايهامي . وموقفه 
الاندماجي » وحالات التعاطف الدرامي على أن تصل به إلى قمة المتعة 
والانفعال والتاثر |ذا أحسن الربط بینها . وروعیت الخصائص التربوية 
والسيكلوجية والفنية المختلفة بالاضافة إلى خصائص المسرح کوسیط يقدم 
للاطفال لونا من أدبهم على صورة نص مسرحي جید .. 

فإذا کان الأطفال بعد ذلك هم الممثلون а‏ فسرعان ما یتقمصون الشخصیات 
التي يقومون بادائها بمتعة وسرور .. 

وکما كان الكاتب بحاجة إلى مراعاة الخصائص المميزة لكل من الکتب 
والمجلات والاذاعة والتلیفزیون » فهو WIS‏ بحاجة إلى مراعاة خصائص 
المسرح التي تمیزه عن غيره من الوسطاء . لیلتزم حدوده وقیوده » ویحسن 
استغلال ما یتوفر لديه من إمكانيات . 





وأوضح ما يميز هذا الوسیط وجود : مسرح - وممثلین - وجمهور . 
وللمسرح حد‌وده وإمكانياته є‏ وللممثلين طاقاتهم وقدراتهم 3 وللجمهور 
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رغباته واحتياجاته . . وهذا جوهر ما یدخل في اعتبار الکاتب عندما یحتب عمله 
المسرحي . ۱ 

ومن هنا تنشأ حاجة الكاتب لمعرفة كل أسرار المسرح وحیله ووسائله الفنية 
في تقدیم برامجه المسرحية . . وهذا يستدعي بدوره من الکاتب OF‏ يحيا وراء 
الکوالیس وسط المناظر والدیکورات » والممثلین والممثلات »> والعمال 
والفنیین » ویکون خبرات عملية عما يمكن وما لا يمكن ء وعما تتيحه ترکیبات 
المناظر» وعملیات الماکیاج والمو ثرات الضوئية»وما إلى ذلك من إمكانيات 
مختلفة تضفي على عمل الکاتب المسرحي الرونق والبهاء ء وتبعث في أوصال 
کلماته الحیاة ء وتکسبها أبعاداً جديدة ء واعماقاً خلابة ashe‏ 

وهو في أثناء هذا كله . دائم التساژ ل بینه وبين نفسه : كيف обы‏ أن یخرج 
من هذه الامکانیات المسرحية الواسعة عمل فني يشوق الأطفال ويحلق بهم في 
عالم الاساطیر والخيال » ویخوض معمم ميادين البطولة والمخامرة . . أو يقدم 
لهم حكايات أصدقائهم من الطير والحيوان . . أو ما إلى ذلك مما يشبع رغبات 
جمهور المسرح من الأطفال > ويتفق مع مراحل نموهم النفسية والعلمية 
واللغوية بأسلوب تربوي وفني سليم . . 

ويرتبط بهذا أيضا أن يفرق الكاتب بين إمكائيات مسرح أطفال دائم معد 
بمناظره وديكوراته وإضاءته . وفنییه وادارییه وإمكانياته المختلفة .. وبين 
مسرح أطفال مؤقت تقيمه مدرسة من المدارس لتقدم عليه حفلا غنائیاً (dates‏ 
تعرض فيه ألواناً من نشاطها بمناسبة انتهاء العام الدراسي . . أو في مناسبة من 
المناسبات , 

وواضح أن اختلاف الظروف والإمكانيات في الحالتین قد یجعل العمل 
المسرحي الناجح في الحالة الأولى عملا فاشلا أو غير قابل للتنفيذ في الحالة 
الثانية . 

وعلىالكاتب ان يفرق ايضا بین إمكانيات الفهم وإمكانيات الاداء.. OY‏ 
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الخلط بینهما کثیرا ما يؤثر على نجاح عمله الفني . . وبعبارة أخرى Ор‏ عليه أن 
дуй‏ بين ما یسهل فهمه ویسهل آداژه ء وبين ما یسهل فهمه ولکن یصعب 
أداؤه . . وهذا يقتضي من الکاتب أن یکون على علم بنوع الممثلین 
واعمارهم » ومستوی كفايتهم ومقدرتهم الفنية . . فهناك نص جيد يسهل على 
الاطفال فهمه ]5| سمعوا حواره وشهدوا مناظره وأحداثه على خشبة المسرح ؛ 
ولکن یصعب عليهم أداؤه إذا Cb‏ منهم ذلك ء GY‏ یحتاج إلى [مکانیات 
ممثلين كبار محترفين . . ومثل هذا النص يجب ألا يقدمه الكاتب إلا لمسرح 
أطفال ممثلوه من الكبار . . آما الكتابة المسرحية التي يكون المقصود منها أن 
يقوم الصغار بتمثيلها . فيجب أن تراعى إمكانياتهم في الأداء .. 

وإذا كان النص المكتوب ليقوم الأطفال بأدائه سيراعي مستوياتهم اللغوية 
والعلمية وامکانياتهم في الأداء ء فإنه يجب أن يعرف أيضاً ما إذا كان هذا العمل 
المسرحي سيقدم ( على مسرح . .أمام الجمهور ) » أم سيقدمه ( الأطفال .. ٠‏ 
لأنفسهم ) في داخل حجرة الدراسة ضمن أنشطتهم التعليمية . . 

وهذا النوع الأخير له من الانتشار والفاعلية » كوسيلة تربوية تعليمية » ما 
یجعله جدیراً بعدم الإغفال . وحرياً بان ينال قدراً من الاهتمام بإعداد نصوصه 
إعداداً جیداً . متفقاً مع الأسس التربوية والفنية > وفي حدود الإمكانيات 
المحدودة فى حجرة الدراسة . . وهنا یمکن الاستعانة بخيال الطفل ٠‏ الذي 
یصور له بسهولة آنه قد اصیح اسداً Да аа‏ فتهتز ара]‏ الغابة » آو رجا 
ae‏ أبيض اللحية (буз‏ على عصاه » وقد أحنت السنون ظهره » وهو یخرج 
الکلمات من فمه بصعوبة » أو Lit‏ صغيراً bey‏ يجري ویقفز على الأرض 
بسعادة وسرور .. کل هذا بغير حاجة إلى ماکیاج على الاطلاق» وبدیکور 
من مقاعد الفصل وحقائب التلامیذ . . 
۲- مسرح العرائس : 
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محبباً إليهم » قريباً من نفوسهم . . 

والخلاف الجوهري بین‌المسرح الادمي ومسرح العرائس یکمن في نوع 
( الممثلين ) ۰ فهم في المسرح الأول بشر .. لهم صفات البشر وأصوات 
الیشر ومقاییس اجسام البشر » وامکانیات البشر + ولا پستطیع الماکیاج > ولا 
تستطيع الملابس ومکانیات الاخراج بصفة عامة أن تعذل من هذه الصفات 
البشرية إلا إلى قدر محدود 0 

وأما في المسرح الثانى » فهم مخلوقات خيالية » أبدعها خیال المؤلف › 
وصنعتها موهبة الفنان » وحركتها إرادة المخرج بأيدي جماعة من الفنائین . . 
في ДЬ)‏ النص الذي كتبه المو لف لممثلين آبدعهم من وحي خياله » لجمهور 
من الأطفال يتوق إلى الحیاة فى دنيا المغامرات آو في عالم الخیال » حيث 
الحيوانات الناطقة ¢ والجنيات والحوريات وعالم الأساطير البديع المسحور . . 

ومن الواضح أن مجالات الحرية في الابتكار والإبداع في مسرح العرائس 
تفوق نظيراتها في المسرح البشري إلى درجة كبيرة غير محدودة at‏ وهذا cer‏ 
للكاتب أن сез.‏ مع الأطفال في الأجواء التي تشوفهم > وتتفق مع حصائص 
مراحل نموهم 2 بحرية نادرة وانطلاق لا تحده قيود المسرح البشري العادي و 

وهنا يجب أن نعود إلى فلت ЖЕЛЕ‏ عند الحديث عن أي وسيط من 
الوسطاء في أدب الأطفال » ونعني بها ضرورة أن يحيط الكاتب Де‏ بخصائص 
الوسيط وإمكانياته المعینة ؛ حتی یحسن الاستفادة منها إلى أبعد الحدود ‹ 

ولهذا Ор‏ کاتب الأطفال الذي يريد أن يكتب نصا لمسرح العرائس » يجب 
أن يعيش أولا مع العرائس خلال مراحل صناعتها من البداية ء حتى تستقر كاملة 
أنيقة مرقشة مزركشة وراء الكواليس ء ثم يجب أن يشهد طرق تحريكها ليعرف 
كيف يتم هذا » والا مکانیات المختلفة المتاحة claw‏ والإضاءة ‹ والمناظر 
الخلفية » والمؤثرات الصوتية والموسيقية .. وما إلى ذلك . 
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وأساس الكتابة لمسرح العرائس أن نستفید من إمكانياته في إبداع شخصیات 
وأجواء وحوادث ومواقف لا یقوی على تحقيقها الممثلون الاد‌یون على خشبة 
المسرح العادي » فإذا لم بستطع کاتب الأطفال أن یستفید من هذه الحقيقة 
الکبری » أفقد عمله الفني LAS‏ من عناصر القوة التي كانت في متداول يده . . 

وعلی کاتب الاطفال الذي يعد نصا لمسرحية عرائس » أن یعرف المستوی 
الفني لمن سیقومون بصناعة العرائس وتحریکها . فمما لا شك فيه أن الکتابة 
لمسرح عرائس دائم له إمكانياته » وفنانوه من الکبار المحترفین » وفنيوه من 
الخبراء المدربین . . تختلف کثیراً عن الكتابة لمسارح العرائس المحلية التي 
اصبحت متوفرة الآن في كثير من المدن والأقاليم والمدارس ومراکز الخدمة وما 
إليها . . حيث قد يقوم بصناعة العرائس وتحریکها وإخراج برامجها الأطفال 
أنفسهم بإشراف مدرسيهم أو مدرساتهم › الأمر الذي قد یقتصر WE‏ على 
عرائس القفاز у‏ الجوانتي ) » ولا يصل إلى ( الماريونيت ) » وبإمكانيات صناعة 
كثيراً ما تقتصر على تجسیم راس العروسة بالسلصال ؛ ثم كسوتها بشرائح 
الورق والشاش » وتغطيتها بطبقة رقيقة من معجون الاسبيداج والغراء » ثم 
تلوينها وتثبيت الشعر وعمل الماكياج في الحدود الممكنة > وصناعة الذراعين 
والملابس وتثبيتها حول رقبة العروسة .. التي يمكن تحريكها بعد ذلك 
باستعمال أصابع يد واحدة .. 


* * * 


وبعد . فان على کاتب الأطفال » سواء اكان یکتب لمسرح آدمي أو 
لمسرح عرائس » أن يحيط علما بجمهوره من الأطفال ؛ وفي أي مرحلة من 
مراحل النمو هم » وما خصائص هذه المرحلة .. وهل یعیشون في بيئة 
اجتماعية أو اقتصادية أو جغرافية لها طابع معين وخصائص متميزة . . أم أنه 
يكتب نصا يراعي فيه الشمول والتعميم .. وتتضح أهمية هذه النقطة الأخيرة 
عند كتابة المسرحيات التي يستهدف تمثيلها في جولات معيئة في الأقاليم с‏ 


۲۹ 








ممثلوه من الکیار وإمکانیاتہ ممثلوه من الأطقال 


SSS ee الفنية متوفرة‎ 


آمام الجمهور - على (МЇ‏ الجمهور -علی سرح pul‏ الأطفال أنفسهم ينا 


الامکانیات الفیة ( کحقلات المدارس ) يحدت قي حجرات‌الدراست) علی مسرح‌عرائس دائم متوفر على مسرح محلي صغير أو je‏ 
الإمكانيات والفتین من الکیار في داخل مدرم ة أو تاد للأطفال 
الجمهور من الأطفال 
مسرحيات عامة تراعی الشمول مسرحیات نوعية مقتتة ء لکل مستوی مسرحية خاصة 
وتتخذ من المتوسط معیاراً لها تراعي مستوی جمهور الأطفال من حیث: 
| | | 5 
مراحل التمو وخصائصها المستوی العلمي واللقوي انعکاس أثر шА‏ الاجتماعية 
الغالب على جمهور الأطفال والجغرانية والافتصادية والحضارية 


على خيرات الأطقال وعاداتهم 
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وبخاصة إذا كانت ترمي إلى تحقیق لون معين من التثقیف الصحي أو التوعية 
القومية . أو أي هدف إقليمي محدد من النواحي الاجتماعية أو الاقتصادیة مثلا » 
كمحاربة عادة من العادات السيئة . أو نشر الوعي حول فكرة تصنيع البيئات 
الريفية. وإدخال صناعات صغيرة يمارسها الأطفال في بيئاتهم الزراعية أو 
الصحراوية .. وما إلى ذلك ‚ 
* * * 

والشکل السابق یوضح بعض الحالات التي تدخل في اعتبار کاتب الأطفال 

المسرحي . من حيث تأثیرها على الامکانیات المتاحة لتنفيذ النص الذي 


٠ ۰ ۰‏ 
خامسا۔ الفيلم السینماتی 

وسيط آخر ذو إمكانيات واسعة رائعة ‹ وحیل فذة بارعة » لا تحده قيود 
مسرح > ولا إمكائيات تلیفزیون » ویجمع بين الصوت والصورة بامکانیات 
التصوير السينمائي الفريدة ء التي تستطيع أن تقدم للاطفال عالماً رحبا من 
العلم والمعرفة فى إطار بالغ الإبداع في سحره وتشویقه وجاذبیته . 
في التأليف والإخراج والتمثيل والحيل السينمائية والتصوير والطبع والتحميض 
وهندسة الصوت + الخ ۰ 

وهو لهذا وسيط مرتفع الثفقات » باهظ التکالیف ]15 فورن بغيره من الوسطاء 
کالکتاب والمسرح وبرامج الاذاعة والتلیفزیون ©“ 

ثم هو یحتاج بعد هذا لأجهزة خاصة یعرض بواسطتها . ولخبرة في تشغيل 
هذه الأجهرة ‹ ولأماكن معيئة یعرص فیها بحيث نتسع للأعداد الكبيرة التي 
يمكن أن تشاهد العرض السينمائي .. 

ولكنه رغم هذا وسيط جدیر بكل ما ينفق في سبيله من جهد ومال . . وانتاجه 
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يختلف عن الإنتاج المسرحي أو الاذاعي أو التليفزيوني في أنه إنتاج باق 
مستمر » يمكن عرضه مراراً وفى أماكن مختلفة ء ويمكن أن LS‏ منه نسخ أخرى ,. .۰ 
إذا لزم الأمر ۰۰ بالإضافة إلى أنه يمثل جانباً من أهم ما يمكن أن يعرض على 
شاشة التليفزيون » فيصل إلى جماهير غير محدودة من الأطفال في وقت 
واحد . . أي أنه وسيط یتخذ من التليفزيون وسيطاً تخر للوصول إلى الجمهور . 
ولا باس في هذا ء بل ان تعاون الوسطاء ء والمزاوجة بينهم آمر طيب يتطلب 
ley‏ من التخطيط لتحقيقه بصورة Lely‏ هادفة مثمرق قد نعود للحديث عنها بعد 

والأفلام السينمائية ‏ سواء أكانت روائية أو تسجيلية . وسواء أقام بالتمثيل فيها 
أطفال صغار أم فنانون LS‏ » أز كانت بالعرائس أو الكرتون أو غير هذا .. - 
يمكن أن تزجی لعالم الطفولة خدمات تعليمية وترفيهية وثقافیة لا صر لها 7 
وفيها يجد الكاتب Чы,‏ واسعاً للابتكار والإبداع . . بيد أنه يجب ارلا أن يلم 
بخصائص هذا الوسيط وإمكانياته » وما يستدعيه هذا من الدراسة العلمية 
والحياة الفعلية في الاستديوهات السينمائية » وحضور عملیات الا خراج والتمثيل 
والتصویر ء وبناء المناظر والديكورات ۰ Chay‏ الحيل السينمائية . . وما إلى 
ذلك .. حتى يكتب حين يكتب وهو على وعي كامل بطبيعة هذا الوسيط 
وإمكانياته . . ۱ 

فإذا جمع كاتب الأطفال السينمائي إلى هذا ما لديه من علم وخبرة بطبائع 
الأطفال» ومراحل نموهم وخصائصها النفسية » وما يقابلها من مستویات 
تعليمية . . أمكن أن يخرج من كل هذا بالنص الفني الجيد » الذي يرتكز على 
دعائم من قوة الخيال وحب الاستطلاع والشوق إلى المغامرة عند الأطفال ؛ 
فيحلق بهم في سماوات الخيال الأسطورية الرحيبة » أو يطوف بهم في بيئة 
جغرافية معينة كخلفية لأحداث القصة » أو ينقلهم إلى мағ‏ تاريخي تدور فيه 
حوادث الفيلم » أو يطلعهم على غرائب الطبيعة وعجائب الحيوانات والنباتات 
والطيور . . وما إلى ذلك مما يمكن أن يزخر به الفيلم السينمائي من معلومات 


۲ 





حقيقية شائقة б‏ في آماکنها المناسبة بطریق طبيعي غير متکلف . . 
* * * 

وإذا تقدمنا في طريق الإنتاج السينمائي للاطفال » وأصبح لدینا في هذا 
الرئيسي جريدة ناطقة بأهم أخبار الأطفال في الداخل والخارج . . تعرض فیما 
تعرض مبارياتهم الرياضية وحفلاتهم المدرسية ومعارضهم ومسابقاتهم وما إلى 
ذلك . | 

كما یمکن أن ننتقي مجموعة من آفلام الأطفال الاجنبية ونعمل على إنطاقها 
باللغة العربية » بالاضافة إلى متابعة ما يجري في المهرجانات العالمية لأفلام 
الاطفال . وأحدث الاتجاهات الجديدة في فن الاخراج السينماتي للأطفال في 
مختلف الدول .. 


سادسا - الأسطوانة 


للأسطوانة دور يمكن أن تلعبه في مجال الوساطة بين الأطفال وأدبهم - 
فعن طريقها يمكن تقديم الأغاني ء والقصص والتمثيليات بطريقة إخراج 
إذاعية » تستغل المؤثرات الصوتية والموسيقية المختلفة . . 

ومن مميزات الأسطوانة أنها تعبر بالصوت . فلا تحتاج من الطفل إلى أي 
قدر من العلم بالقراءة أو الكتابة . . وعلى هذا فهي يمكن أن تخدم قطاعاً کبیراً 
من الأطفال في مرحلة ما قبل الكتابة > وفي أول مرحلة الكتابة المبكرة » وبصفة 
خاصة فيما بين ۳- ۷ سنوات » التي يتميز فيها الطفل بقوة خياله » وإعجابه 
بقصص الحيوانات والطيور وما إلى ذلك » عندما يكون في مرحلة الطفولة 
المبكرة » ومطلع مرحلة الطفولة المتوسطة . . 

کا أن من مميزاتها إمكان إعادتہا مرات ومرات وقتما يشاء الطفل» وف الإعادة 
تكرار » والتکرار من عوامل التذكر وتثبيت المعرفة . . فإذا اعد النص إعداداً 


۳ 





جید. شائقاً . واحتوی على قدر مناسب من المعلومات التي تتفق مع مستوی 
الطفل فى هذه السن ء سواء من الناحية اللغوية أو المعلومات العامة وما إلى 
ذلك . فإن استماع الطفل للأسطوانة سیکسبه قدراً من المعرفة » وتکرار 
الاستماع سیساعد على تثبیتها . . 

* * * 
الأسطوانة بالکلام والموسیقی والموثرات .. وربما تصحب الصور بعض 
الکلمات البسيطة › وبخاصة مع بداية مرحلة الكتابة المبكرة . . 


: ملاحظات عامة‎ (л) 
: المزاوجة بين الوسطاء‎ -١ 

وذلك باستعمال AST‏ من وسیط في وقت واحد » کاستعمال کتاب مع برنامج 
التلیفزیون » أو موضوع مصور في مجلة مع برنامج إذاعي ؛ أو آسطوانة مع 
کتاب ‏ أو فیلم سينمائي في برنامخ تليفزيوني + أو برنامج في الاذاعة مع ركن 
من أركان الطفل في جريدة يومية . . إلخ . وذلك للافادة من [مکانیات کل 
وسيط وتحقیق نوع من التکامل بینها .. وهذا يستدعي les‏ من Grol‏ 
والتخطیط المشترك بين الوسطاء الذین یمکن إحداث نوع من التعاون بينهم . . 


وقد یکون من مسئولیات التخطیط الشامل في مجالات ثقافة الأطفال الاتجاه 
إلى تمحقيق تنسيق كاف وتكامل مدروس بين هؤلاء الوسطاء جمیعا . 


يلم الإنسان من كل شيء بطرف о‏ على أن يحيط بأكبر قدر من العلم والمعرفة 
في مجال واحد یتخصص فيه . . بمعنى أن التوسع الأفقي في مجال المعرفة 
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يجب أن یصحبه توسع رأسي في مجال التخصص؛بحیث یستطیم الانسان أن 
یتعمق فيه ویبدع ویبتکر . . 

ولیس من الضروري أن یکون الکاتب القصصي البارع شاعراً مبدعاً أو مؤلفاً 
مسرحیاً ناجحاً ء ذلك أن СА‏ من الاختلافات الجوهرية بين الألوان الادبية ما 

والإنتاج المبتكر العميق في مجال واحد أجدى وأبقى على الزمن من الإنتاج 
السطِحٌ الغزير فى شتی ميادين الكتابة وقطاعات الأدب . 

فحبذا لو استطاع الكاتب أن يضع نفسه في المجال الصحيح » ثم درس 
وتعمق فيه » واستلهم موهبته الحقيقية وجذد وابتکر ء وقدم لأدب الأطفال إنتاجاً 
Blawg Lae‏ نکر غلاق زو مد п‏ 
۳ الحیاة في محال الوسيط : 

إذا كانت الدراسة Lal‏ ضرورياً فان الاکتفاء بالنظریات وحدها لا يجدي, 
ومعرفة حصائص الوسطاء بالكلام النظري لیس كافياً بأي حال من الأحوال 3 
ولذلك فإنه من الضروري أن يلجا الكاتب إلى الاتصال العملي المستمر 
بالوسيط الذي يريد أن يتخل مله حلقة اتصال بين wal‏ وبين جمهوره من 
الأطفال . . 

وخلال هذا الاتصال سيكتشف الكاتب كثيراً من أسرار العمل في مجال هذا 
е‏ وسيكون هذا مساعداً له باستمرار على إحكام الإفادة من كل ما يتاح له 
من إمكائيات › ویجنبه ما قد يتعرض له عمله الفني من مزالق خطرة تنجم عن 
قلة المعرفة بخصائص الوسيط . . 
(و) التعليم عن طريق الوسطاء : 
۱- أدب الأطفال ومواد الدراسة : 

من طبيعة التعليم أن یتخذ له وسيطا بين مادته العلمية وبين من يتلقونها ء وقد 
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يكون هلا الوسيط هو المدرس ‘ آو الکتاب المدرسي ‹ أو البرنامج المعد في 
في dy‏ واحد » عندما تتم فيه عملية المزاوجة بين الوسطاء . 

وهنا يلوح في آفاق تفکیرنا طيف سؤ ال قد يبدو غامضاً في أول الامر » ولكن 
إلحاحة واقترابه من دائرة الضوء يزيده وضوحاً وترکیزاً . . ونتبين أنه يقول : 
© ما دام الوسطاء السابقون هم وسيلة الأدب إلى جمهوره من الأطفال » وما 
دامت هذه الوسيلة لبقة ذكية بارعة » تعرف كيف تصل إلى الأطفال بأساليبها 
العديدة الشائقة ء فتخلب ألبابهم وتأسر عقولهم ولا تغادرهم إلا وقد تركت في 
نفوسهم انطباعاتها الخاصة . . 

وما دامت آلوان الادب التي تستعمل هله الوسيلة ¢ سواء أكانت قصة أو 
مسرحية أو برنامجاً إذاعیاً أو تليفزيونياً أو فیلماً سينمائياً أو غير هذا ‏ ما دامت لا 
تخلو في مفوماتھا الأصلية من فكرة أساسية أو موضوع رئيسي » ثم تضم 
مجموعات Gel‏ من الاحداث الفرعية والافکار الثائوية » فلماذا لا نجعل 
ميادين العلوم المختلفة مجالاً من المجالات التي تنتقي منها لوان الادب 
آفکارها وموضوعاتها . . إن لم تكن الأساسية أو الرئيسية ء فلا باس من أن 
تکون الثانوية أو الفرعية . . 

وإذا كانت موضوعات العلوم ومناهج المواد الدراسية المقررة على الأطفال 
في مختلف الصفوف والمراحل الدراسية تحاول أن تتفق مع درجات نمو الأطفال 
من النواحي النفسية واللخوية والعلمية وما إلى ذلك . . | 

وفي نفس الوقت تحاول ألوان الادب Lat‏ أن تتفق مع هذه الدرجات من 
النمو في نواحيه المختلفة . . 
© فلماذا لا تقترب ألوان أدب الأطفال خطوة من موضوعات المواد الدراسية 
المختلفة وتحاول أن تلتقط منها ما يناسبها من الأفكار والموضوعات . . ؟ 
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وعندما يجد طیف التساژ ل السابق أنه قد وصل إلى هذا الحد فى عرضه 
لرأيه يحاول أن يزداد Муй‏ من هدفه ء مستعملاً وسائل الإغراء 09 
قائلا : 
© إن ألوان الأدب التي تجهد نفسها في البحث عن الأفكار المختلفة » ستجد 
في موضوعات المواد الدراسية معيناً لا ينضب . في حوادث التاريخ وأبطاله عبر 
العصور وفي مختلف البلاد . . وفي أحوال الشعوب وتقاليدها وعاداتها 
وحیواناتھا وأخبارها وأساطيرها . . وفي بیٹاتھا الجغرافية وما بها من صحاري 
وغابات » وحيوانات ونباتات » وبحار ومحيطات » وعجائب المخلوقات . 
وزلازل وبراكين ‹ وجبال جليد وأنهار باطنية وبحيرات تحت الأرض ... وفي 
قصص العلماء والمخترعین » ومغامرات المکتشفین والرواد الأوائل .. إلخ 5 
الخ .. 

في کل هذا وغیره ستجد آلوان الأدب ذخيرة حية لا نهائية تجمع بين الطرافة 
والفائدة » وتحقق AST‏ من هدف في وقت واحد .. 

ثم يستطرد الطیف وعلی ثغره شبح ابتسامة سعيدة پحاول إخفاءها بعد أن كاد 
يصل إلى هدفه ؛ 
© إننا لا نريد أن نحول القصص والمسرحيات وكتب الأطفال إلى كتب 
دراسية » وإنما نريد أن نحول بعض مواد الدراسة إلى قصص ومسرحيات وكتب 
أطفال شائقة ۰ . وتكفينا في هذا لمحة عابرة » أو فكرة علمية صغيرة ترد في ثنايا 
القصة أو بين سطورها . . أما إذا زاد الكرم ТИ‏ خلفیة المسرحية عصراً 
تاريخياً > أو ميدان حوادث القصة By‏ جغرافية » أو بطل الرواية عالماً من 
العلماء أو مكتشفاً من المكتشفين أو بطلا من الأبطال الخالدين . . فنکون قد 
وصلنا إلى نوع من التعليم الشائق باسلوب لا يبدو عليه التکلف أو الاصطناع . . 

: أهمية الاحتفاظ بالطابع الفني‎ „Үү 

يجب ألا تضيع عناصر التشويق وحصائص العمل الفني سواء أكان قصة أو 
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مسرحية أو غير هذا في غمار الرغبة في خدمة الاهداف التعليمية .. 

ومن المهم أن نبتعد عن الاطارات المدرسية ال الوفة » وعن كل ما يوحي 
للطفل بان هذا العمل الأدبي جزء من منهج دراسي أو کتاب مقرر . . ومن هذا 
مثا إيراد بعض الاسئلة التقليدية في نهاية القصة أو المسرحية . وإذا كان لا بد 
من هذا العمل » فبدلاً من أن نسميه ( أسئلة للمراجعة ) » یمکن ان یکون 
بصورة أخرى على ЖА‏ مسابقة مثلا أو اختبار للمعلومات » او بأي صورة آخری 
أكثر تشويقاً . . 

ولعل تشبع كاتب هذه السطور بفكرة الابتعاد في العمل الادبي عن كل ما قد 
يربطه في ذهن الطفل: بالكتاب المدرسي و الجامع المقررة يرجع إلى نحو 
اربعين عاما عندما كان يقضي عدة ساعات يوميا » ولمدة عدة شهور متصلة » مع 
مجموعات مختلفة من الأطفال وكتبهم» في قاعة كبيرة تضم عدة آلاف من هذه 
الکتب في محاولة للتعرف عن قرب على آنواع الکتب التي يفضلونها في 
مبختلف الاعمار والمستويات » ومدی تأثرهم بشكل الكتاب وعنوانه وألوان 
غلافه » وما يبدو عليهم من آثار وانطباعات أثناء القراءة » وبعدها وتعليقاتهم 
المختلفة على ما يقرأونه .. إلخ . بالاضافة إلى استمارات استفتاءات معينة 
يملأونها لتزيد اتجاهاتهم ومواقفهم بالنسبة لمختلف الکتب والقصص 
والمسرحيات إيضاحا وتحدیدا . . 

.وكانت آراء الأطفال في القصص تختلف وتتباين .. وكانت بعض القصص 
أقرب إلى نفوسهم من البعض الآخر . . وكانت هناك قصص يكتفون بقراءتها 
مرة واحدة . . على حين كانت هناك قصص أخرى يحبون قراءتها AST‏ من مرة 
في أوقات متفرقة .. ولكن لم يحدث قط أن رفض طفل قراءة قصة من 
القصص . . فيما عدا مرة واحدة » قبل فيها قراءة قصة معينة بعد تردد » ثم 
رفض الاستمرار في القراءة بعد دقائق معدودة ‏ وردها ثانية ليبحث عن 
غيرها . . . وكانث القصة من سلسلة اسمها ( قصص علمية للأطفال  )‏ لواحد 
من أكبر رواد أدب الأطفال وأغزرهم إنتاجاً . . ولكن بدا واضحاً في ذلك الوقت 


۸ 





أن اختيار اسم السلسلة » واسلوب UES‏ القصة وطريقة عرضها للموضوع » کل 
هذا لم یحسن تغطية ما فیها من مادة علمية بغطاء لذيذ شائق يخفي طعمها 
الحقيقي » كما Jae‏ صناع الأدوية المهرة . 

وکان من ثمار هذا كله عندما اتجهنا إلى إصدار قصص علمية للاطفال ‏ أن 
حرصنا على ألا ینقص هذا GL‏ صورة من الصور من مقومات القصة الناجح 
التي یعرف کل سطر فيها كيف یدفع إلى قراءة السطر التالي . 
© والان إذا قرأ الطفل عنوان هذه القصة : 

« الشاطر حسن في بلاد الأقزام » . . فلن يخطر له على بال أن هذه قصة 
( علمية جغرافية ) » oly‏ هؤلاء الأقزام هم الاسکیمو وأن مغامرات القصة 
وحوادثها الشائقة قد نقلته إلى هذه البلاد البعيدة بعد مغامرات طريفة مر فيها 
بالمديئة الزرقاء dy all‏ » ودخل مغارة الشیخ الأبيض .. الخ حتی وصل إلى 
بلاد الاقزام » وعاش فیها مع الشاطر حسن والعصا السحرية ومستعمرات 
الاسکیمو حيث اشترك في صيد الفقمة » وشهد صراع الدببة القطبية وأحصنة 
البحر الرهيبة التي يبلغ طول الواحد منها نحو أربعة أمتار » كما sh‏ مبارزات 
الحیوانات البحرية العجيبة المعروفة باسم у‏ کرکدن البحر ) » والتي يبلغ طول 
نابها وحده قرابة مترين ونصف ۰ على 'حين يزيد طولها عن خمسة أمتار . . 

وهكذا يظل مستغرقاً في أحداث قصته مع الشاطر حسن حتى يصل معه إلى 
أقصى الشمال حيث يرى ١‏ الليل القطبي ) الذي يدوم ستة أشهر متصلة تغيب ۰ 
فيها الشمس с‏ ولا تبقى إلا أضواء ( فجر الشمال ) التي تكسو جانب السماء 
بألوان سحرية متغيرة»كألوان الطيف تتراقص على الجليد МЫ‏ أشباح جنيات 
جميلة أو حوريات راقصة فاتنة . 

وعندما يفيق الطفل من أحلامه في نهاية القصة ‏ ويرى أمامه المكان الذي 
يعيش فيه الإسكيمو على خريطة بسيطة واضحة ء لا يجد في هذا غضاضة ء بل 
ریما أسعده أن يعرف أن ما طاف به من خيالات لم يكن وهماً من الأوهام » 
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وإنما هو قد عاد لتوه من بلاد حقيقية یسکنها ناس حقيقيون . تقدم له القصة في 
النهاية معلومات طريفة عنهم تحت ЈА) ОР‏ تعلم .. ؟) . 
Ф‏ وکذلك عندما يقرأ عنوان قصة أخرى؛ . 
حول الارض ٠‏ وأنها قصة حقيقية من أولها لاخرها » في أسلوب مخامرات شائق 
ш‏ ‚ ۱ 
هھ وبالمثل عندما يقرأ عنوان قصة من سلسلة ( مفامرات مق لةالضباع )هى : 
alle У‏ الصباع فى مديئة الشمع О‏ لن يتصور أنها قصة سیخرج منها في النهاية 
بذخيرة وافية من العلم والمعرفة عن النحل وحیاته في (مدينة الشمع)التي لا تعدو 
آن تکون خلية من خلایا النحل » بالاضافة إلى مجموعة أخرى من المعلومات 
المختلفة في شتی ميادين المعرفة ء كلها بين السطور ء في غلالة من الأحداث 
الطريفة الممتعة . . 
* * * 

والاتجاهات التربوية الحديثة قد آدرکت Lat‏ أهمية الابتعاد في الکتب 
المدرسية المقررة عن الطابع الدراسي المالوف ‹ ومحاولة الاقتراب من طابع 
ليتم تقدیم المعلومات التي یحویها الکتاب بصورة محببة إلى الطفل . . ومن 
ذلك مثلا تغییر عنوان‌کتاب الحساب للمرحلة الأول في بعض البلاد الاجنبية б‏ 
إلى: (اللعب مع الأعداد) .. بالاضافة إلى تلوين أغلفة الکتب الدراسية 
بما يجعلها أقزرب إلى كتب الأطفال الشائقة ‚ 


۳ المادة والوسيط : 





со МА‏ الوسطاء في مدی قربهم من المواد الدراسية المختلفة »> فیینما نجد 
ن م Ы‏ 


)\( فازت هذه القصة بجائزة الدولة 3 آدب Jib YI‏ عام ۱۹۷۲ 


Үү, 





أن المسرحیات مثلا قد تجد في التاريخ مادتها المفضلة ‏ فان الجغرافیا تکون 
أقرب إلى روح القصة منها إلى طبيعة المسرحية .. على أن هذا لا يعني 
تخصیص لون من الأدب لكل مادة من المواد » وإنما يعني أن الكاتب يجب أن 
یتمتم بحرية اختيار الوسيط الذي يتفق مع طبيعة المادة » وفي نفس الوقت يجب 
أن يتمتع بحرية اختیار المادة التي تتفق مع الوسیط ‏ بحيث يقدم للأطفال إنتاجاً 

وترجع بداية تجربتنا فی مجال اختبار الوسيط المناسب للمادة إلى نحو عام 
۸ في (المدرسة النموذجية) الملحقة بمعهد التربية ( مدرسة النقراشي 
النموذجية فيما بعد . . ) عندما قمنا بتجربة إعداد بعض المسرحيات لتخدم 
جوانب تعليمية معينة في بعض المشروعات ) (Projects‏ التي كانت تجري 
تجربتها في المدرسة . 

ثم كان أحد أسابيع شهر يونيو من عام ۱۹۵۰ عندما عقد مؤتمر النموذجية في 
معهد التربية للمعلمين برياسة الدكتور عبد العزيز القوصي - عمید المعهد في 
ذلك الوقت ‏ وفي هذا المؤتمر أثير موضوع ( التعليم عن طريق المسرح ) إثر 
كلمة بهذا العنوان ألقاها كاتب هذه السطور في أول أيام انعقاد المؤتمر » الذي 
اتخذ في نهاية جلساته توصية خاصة تؤكد أهمية المسرح كوسيلة تعليمية 
تربوية . . وكان من ثمار هذه التوصية أن أصدرت (المدرسة النموذجية)في عام 
۱۹۵۱ مسرحية ( صراع الأبطال ) وهي العدد الأول من سلسلة مسرحيات أنيقة 
مطبوعة بالالوان تحت اسم :( المكتبة النموذجية ) . وكانت هذه المسرحية 
الأولى ( تاريخية ) تدور حول فكرة الصراع الخالد بين الخير والشر على أساس 
الاسطورة الفرعونية القديمة التي خلفها لنا التاريخ المصري القديم عن الصراع 
بين آزوریس وایزیس من جانب » وست من جانب آخر . . ثم كانت المسرحية 
الثانية مسرحية у‏ علمية ) بعنوان ( نداء الحياة ) » وهي تحكي قصة الصراع بين 
الانسان ودیدان البلهارسیا في إحدى القری المصرية » في مسرحية کل ممثلیها 
من السرکاریا والقواقع والدیدان . . 

۲۷۱ 





وکانت هناك مسرحیات آخری معظمها يدور حول أحداث من التاریخ الذي 
بدا واضحاً أن مادته آقرب إلى الاعداد المسرحي . . 

واعتلط هذا پالتفکیر في محاولة تخطية جوانب أخرى من المواد الدراسية في 
الجغرافیا مثلا . وهنا برز دور القصة حيث وجدناها أطوع في هذا المجال . . 
وبخاصة في قصص المخامرات التي تدور أحداثها الشائقة في بيئات جغرافية 
معيئة»تتكون من معالمها الطبيعية وحیواناتها ونباتاتها ومساكنها وناسها بما لهم من 
طباع وعادات وتقاليد وأنشطة اقتصادية واجتماعية . . إلخ . . تتكون من كل هذا 
خلفية القصة والميدان الذي تدور فيه آحدائها . . فيمكن عن هذا الطريق أن 
يقدم قدر كبير من المعلومات بأسلوب قصصي غير واضح التكلف أو 
الافتعال . . 

والحق أن القصة آطوع من المسرحية - ليس فقط في تغطية جوانب المادة 
الجغرافية - بل Lal‏ في شتى جوانب المعرفة في مختلف المواد العلمية 
والتاريخية وغيرها . . 

# * * 

وفي الاعم الاغلب من الحالات . نجد أن على الوسیط أن يقدم бз‏ 
یختلف - إلى حد ما عما تقدمه المادة الدراسية . فالتلیفزیون مثلا ء إذا قدم 
في برنامج تعليمي نفس التجربة التي أجراها التلامیذ مع مدرسهم في حجرة 
الدراسة » فما هو الجدید الذي یکون قد آتی به ..؟ . 


ولكن إذا قدم رحلة الطعام في جحسم الا نسان ۰ آو عمل القلب ورحلة الدم 
في الأوعية ووظيفته الحيوية للجسم . . عن طريق رسوم متحركة أو فيلم 
تعليمي » فإنه يكون قد أتى بجدید » بصورة تكون فوق قدرة المدرسة 
العادية . 


Ge‏ ان هذا يحتاج إلى جهد في الاعداد والتنفيذ » ولكنه جهد باق يكون 
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ذخيرة تتزاید بتزاید آعداد مثل هذه البرامج ذات القيمة الدائمة ‹ لتتکون منها في 
المستقیل مكتبة علمية یعتز بها الوسیط » ویستطیع تكرار استخدامها في الاعوام 
التالية حسب الحاجة إليها بلا جهد ولا نفقات جديدة . . وأما الأعمال السطحية 
السهلة . التي نبخل علیها بالجهد ШЫЛ,‏ فإنها تکون کالفقاعات التي تنتهي 
لساعتها » ولا تعدو قیمتها ملء فراغ برنامج له وقت محدد . 
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بعض القضایا 
المتصلة بادب الاطفال 


1 أدب الأطفال .. dy aly‏ الابداعية . 
۲- تبسيط مولفات الکبار . 
۳ «التقنين » فى أدب الأطفال . 
أدب الأطفال فى المیزان . 
ه ‏ الكتابة للأطفال بالأسلوب المجسّم . 
> التخطيط فى دنیا الأطفال . 
ومشروع إنشاء ( المجلس الأعلى للطفولة ) . 
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|- أدب الا طفال .. والتربية الإبداعية 


ا ماهية ر التربية الإبداعية ) : 


قد يكون هذا المصطلح جديدا إلى حد ما » أو غير مألوف الاستعمال عند 
الكثيرين » ولکن معالم معناه تتضح كثيرا إذا وضعناه إلى جوار مصطلحات أخرى 
مالوفة .. مثل : 

التربية الدينية ‏ التربية الرياضية ‏ التربية الفنية ‏ التربیة العلمية ‏ التربية 
التقنية .. وما إلى ذلك .. 


فهذه المصطلحات المألوفة تشير إلى أن ( التربية ) توجه اهتمامها وت رکز 
أساليبها وأنشطتها ونتائجها على النواحي : الدينية ‏ أو الرياضية ‏ أو الفنية .. 
إلخ .. لتحقيق أهداف معينة في هذه المجالات » مع مراعاة خصائص وإمكانات 
ومقومات ( التربية ) من ناحية .. وكل ( مجال ) من هذه المجالات من ناحية 
أخرى .. وما يمكن أن يحدث بينهما من تفاعل وتكامل ونشاط إيجابي متميز .. 
يحقق كلا من أهداف التربية من ناحية » والأهداف الخاصة بكل مجال من ناحية 


آحری .. 

وہالمٹل فإنه في .جال ( التربية الإبداعية ) توجه ( التربية ) اهتمامها 
وأساايها وأنسطتها ونتائجها إلى مجال ( الإبداع ).> مع مراعاة خصائص 
وإمكانيات ومقومات كل من ( التربية ) وعمليات ر الإبداع ) ودورها بالدسبة 


للفر د والمجتمع .. ۰ 


۳۷۷ 





أي أنها هي : ( التريية ) في مجال ( الابداع ) .. وما یمکن أن يحدث بینهما 
من تفاعل ونشاط إيجابي متمیز .. 

مع توظیف خصائص ( الابداع ) ومقوماته لإثراء حياة الفرد والمجتمع 
الحاضرة والمستقبلة .. وتدمیتها .. وتطویرها .. لمواجهة ما يطرأ علیها من 
متغيرات ومواقف ومتطلبات : بأفضل صورة Абал‏ .. 


у dab ۲7‏ أدب الأطفال ) : 
© يمكن أن نجد لكلمة ( الأدب ) آکثر من معنى ؛ وآکثر من تعریف » 
منها ما جاء بالموسوعة العربية الميسرة ؛ الذي يقسم الادب إلى قسمین رئيسيين : 
Ї‏ — أدب بمعناه العام : 
وهو يدل على الانتاج العقلي عامة مدونا في کتب . 
ب ш‏ أدب بمعناه الخاص : 
وهو يدل على الکلام الجید الذي يحدث لمتلقیه متعة فنية .. . 


© كما یمکن of‏ نجد آراء متباينة حول تحدید مرحلة الطفولة » وحول 
تقسیمانها المختلفة .. ومن الباحثین من ينتهي بها عند سن الثانية عشرة .. ومنهم 
من یمتد بها حتی سن الرابعة عشرة أو الخامسة عشرة .. ومنهم من یصل بها 
إلى أكثر من هذا مما لا یتسع المجال لتفصیله OW‏ .. . 

وبإيجاز شديد ‏ في ضوء ما سبق . يمكن أن نجد لأدب الأطفال ‏ في 
المرحلة السنية التي يدور حديثنا حولها ‏ مفهومین رئيسيين : 

أ أدب الأطفال بمعناه العام : 

وهو يعني الإنتاج العقلي المدون في كتب موجهة لهؤلاء الأطفال في شتى 


ҮҮЛ 





ب أدب الأطفال بمعناه الخاص : 
وهو يعني الكلام الجيد الذي يحدث في نفوس هؤلاء الأطفال متعة فنية .. 
سواء أكان شعرا أم نثرا .. وسواء أكان شفويا بالکلام ء أو تحريريا 
بالكتابة .. 
وعلى هذا فإننا نجد أن ( أدب الأطفال ) الذي يضم قصص الأطفال 
ومسرحياتهم وأناشيدهم وأغانيهم وما إلى ذلك .. إنما هو ( أدب أطفال بمعناہ 
الخاص ) .. 
كما نجد أن كنب الأطفال العلمية المبسطة » والمصورة » وكتبهم الإعلامية с‏ 
ودواثر المعارف الموجهة إلى الأطفال .. نما هي ( أدب أطفال بمعناه العام ) .. 
[ يلاحظ أن کتب الأطفال الاعلامية Information Books‏ لا تعتمد على 
عنصر القصة التقليدي في كتب الأطفال ‹ وإنما تعتمد على عاملين أساسيين 
بالنسبة للشكل والمضمون : 
| — فيما يتعلق بالشکل : التقدم الباهر في تقنية طباعة الکتب وإخراجها بطريقة 
شائقة تشد الأطفال . 
ب — فیما يتعلق بالمضمون : التقدم المذهل في مجالات العلوم والكشوف 
المختلفة ¢ الذي О‏ ع من حقائق العلوم ما هو أغرب من خیال المؤلفين . 
ومن أمثلة الكدب الا مية : کل شيء عن ماذا تعرف عن ؟ ‏ في أعماق 
الفضاء ‏ عالم الحيوان ‏ عالم البحار ‏ غرائب النبات .. إلخ .. ۲ . 


© وهذا التعريف على قدر alt‏ الأهمية ء لأنه یُدخل في نطاق ( أدب 
الأطفال ) الكتب الإعلامية التي تمثل أكبر اتجاه عالمي معاصر في مجال کتب 
الأطفال الحدیفة .. 


© ومما تجدر الاشارة إليه ЫЙ‏ هنا عندما نتحدث عن у‏ الكتب ) نما نقصد 
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إلى معناها الواسع بحيث تضم الکتاب : المقروء س والمسموع ‏ والمرئي 8 
تمشيا مع مقومات التقدم التقني المعاصر . 


: ) موقف ر الكتب المدرسية .. من ( أدب الأطفال‎ O 
: نود هنا أن نشير إلى آبعاد ثلاثة‎ 
الکتب‎ у البعد الأول یتعلق بتعریف ر أدب الأطفال ) : وفیه نری أن‎ » 
بمعناه العام ) .. حیث آنها « انتاج‎ у المدرسية ) تدخل ضمن أدب الأطفال‎ 
. » عقلي مدون في کتب موجهة إلى الأطفال‎ 


» البعد الثاني يتعلق بجمهور القراء : ذلك أن ( کتب الأطفال ) هي 
ببساطة : كتب موجهة للأطفال .. تراعى خحصائصهم وقدراتهم واهتماماتهم 
في كل ما تقدمه لهم .. . 
وكذلك у‏ الکتب المدرسية ) : هي أيضا كتب موجهة للأطفال ‏ ولا أقول 
التلاميذ ‏ لأنهم ر أطفال ) قبل أن يكونوا من ر التلاميذ ) .. ولهذا فلابد 
للكتب المدرسية الناجحة من أن تراعى هي أيضا حصائص الأطفال وقدراتهم 
واهتماماتهم فيما تقدمه لهم من مواد دراسية منهجية .. . 
ومعنى هذا أن ر كتب الأطفال ) و ر الکتب المدرسية ) تتهلان من معين 
واحد .. وتصبان في إناء واحد .. مم اختلافات يسيرة لا تفسد للود قضية .. 


» البعد الثالث ‏ يتعلق بالاتجاهات المعاصرة : 

ومنها الاتجاه الواضح نحو تذويب الفوارق بين ( الکتب المدرسية ) 
و ر كتب الأطفال الإعلامية ) .. بحيث أصبحت كلها كتب أطفال شائقة . 
مفروض .. وانما تترك الحرية للمدارس » أو للمناطق التعليمية » لتختار ما يناسبها 


26. شمسا‎ wit 


YA. 





dy ©‏ ضوء هذه الأبعاد ШУШИ‏ نستطیع أن نری بوضوح أن ( الکتب 
المدرسية ) هي جزء من صميم كتب الأطفال و أدب الأطفال ) . 

وهذه حقيقة ‏ رغم بساطتها ‏ كثيرا ما تغيب عن الأذهان .. وهي على 
قدر كبير من الأهمية .. لأن ( الكتب المدرسية ) تمثل أهم قطاع من قطاعات 
الكتب التي يتعامل معها الأطفال ‏ راضين أو مكرهين ‏ في كل مراحل 
نموهم » وفي جميع مراحلهم التعليمية .. . 


: مناخ العصر‎ П 

من الواضح أن العد التنازلي قد بدأ .. وأننا قد أصبحنا على مشارف القرن 
الحادي والعشرين الحافل بالمتغیرات الرهيبة التي لا يعلم مداها إلا الله » بعد أن 
أطلق الانسان مارد الحضارة التقنية الحديثة من قمقمه .. ثم فقد السيطرة 
пме‏ 

ومن الواضح أيضا أن JULY‏ الذين يلتحقون بالمدارس اليوم .. سیدبّون 
بأقدامهم على أرض القرن الحادي والعشرين .. قبل أن يتخرجوا في مدارسهم 

ولهذا العصر الذي نعيش فيه ملامح وخصائص ..منها : 


: التقدم العلمي والتكتولوجي المذهل‎ ١ 

الذي أصبح يتطور بسرعة رهيبة .. بسبب القدرات الهائلة التي أضيفت إلى 
طاقات الإنسان وقدراته التقليدية .. مثل : 

القدرات الخرافية ( للكمبيوتر ) الذي أصبح يستطيع أن يقوم بأكثر من ألف 
مليون عملية حسابية في ASL‏ الواحدة .. !!! ويكفي أن نتذكر أن الانسان يحتاج 
إلى نحو ٠١‏ ( عشرين ) سنة للقيام بهذه العمليات الحسابية التي (эй‏ بها 
( الكمبيوتر ) في ثانية واحدة .. 


YA\ 





ومثل القدرات الفائقة » والمهمات الصعبة التي أصبح ( الروبوت ) أو 
( الانسان JY)‏ ) قادرا على القیام:بھا » مما يعجز الإنسان العادي عن القيام به 
بقدراته المحدودة . 

هذا مع ملاحظة أن ( السوبر كمبيوتر ) الذي يعمل بسرعة تقارب سرعة 
الضوء » ويستطيع أن يحل ألفى مليون مسألة في ثانية واحدة .. !!! هذا ( السوبر 
كمبيوتر ) العملاق هو في طريقة ОУ‏ إلى عالم النور .. . 

وقد صحب هذه الثورة في البحث العلمي وأدواته ومجالاته تتابع المتغيرات » 
وتناقص الفجوة بين ( الاكتشاف العلمي ) و ( التطبيق العملي ) .. حتى أصبحت 
هذه الفجوة تكاد تختفي .. كما يتضح من البيان. التالي : 
الاكتشاف العلمى تاريخ اكتشافه تطبيقه العملى الفجوة الزمنية 


التصویر الضوئی ۷۷ ۱۸۳۹ ۲ سنة 
التايم ون ۸۰۳۰ ٦ YAY‏ سنة 
الرادیسسسو ۱۸۹۷ ۱۹۰۲ ۵ سئة 
التليفزيون , vary‏ ۱۹۳ ۲ سنة 
الترانز \4о\ ۱۹4۸ Jj—‏ ۳ سنوات 


۲ — الانفجار المعرفي : 

وقد أدى هذا إلى أن کثیرا من جوانب التقدم العلمي الحدیث التي یدرسها 
الأطفال في المدارس اليوم » قد تصبح شيئا قدیما Ше‏ عليه الدهر ‹ ریما قبل 
أن يتخرج الأطفال في مدارسهم إلى الحياة العامة .. 

هذا بالإضافة إلى استحالة توصيل كل هذه الزيادة في المعارف الحديثة للأفراد 

وهذا ‏ وغيره ‏ أظهر أهمية الوسائل الحديثة لبنوك المعلومات وطرق 
تخزين هذه المعلومات .. وسرعة استر جاعها .. واستعمالها والافادة منها .. 


YAY 





: تخزین المعلومات‎ ٠ 

تطورت في هذا „аяй‏ تطورا هائلا بطرق مسموعة ومکنوبة ومرئية » وأصبحنا 
نجد شرائط التسجيل ‏ وأجهزة الکمبیوتر — والفيديو ‏ وأسطوانات اللیزر .. 
إلخ .. إلخ .. . 

وعلى سبیل المثال نجد OW‏ في بعض المدارس ( أسطوائة ليزر ) تخزن على 
جرولير Grolier‏ » أو ما يساوي تسعين مليون كلمة .. . 

ويمكن بسهولة فائقة استرجاع أي معلومة » من أي مكان في هذه المجلدات 
العشرين » في لحظات معدودة .. 


؛ ‏ تطور وسائل الإعلام والاعلان والاتصال والاستطلاع والتجسس : 

وقد أدى هذا إلى نقل المعلومات وتبادلها وتدفقها بطريقة مذهلة » انعکست 
على كثير من مظاهر الحياة الحديثة » وألقت بظلالها الكثيفة على ثقافات الانسان 
المعاصر واتجاهاته واهتماماته » وعلى حياة الشعوب والدول ؛ بحيث أصبح من 
المتعذر أن يعيش فرد أو مجتمع أو شعب حديث بمعزل عما يحدث في أنحاء 
العالم الاخری ... ٭ 


ه ‏ تزاید الحاجة إلى القوی الروحية في العالم المادي المعاصر : 

كلما تزاید التقدم العلمي والتكنولوجي في العالم المعاصر » زاد وضوح الفراغ 
الروحي المخیف الذي يعيش فيه هذا العالم .. وزادت الفجوة بين هذا التقدم 
المادي الهائل من ناحية ء وأخلاقيّات الإنسان المعاصر واتجاهاته المتخلفة من 
ناحية أخرى . سواء على مستوى الأفراد أو الدول .. مما أعطى القوة والعنف 
والسلام .. الأمر الذي انعكس على علاقات الأفراد » وعلى العلاقات الدولية على 
السواء .. ولهذا فان العالم المعاصر تکتنفه الصراعات الدامية » وتعصف به ألوان 
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التعاسة والشقاء » لأنه یحلق بجناح واحد من المادية والنفعية ء ویفتقر إلى الجناح 
الروحي الاخر » الذي یحقق للانسان التوازن الضروري في هذه الحياة .. 


5 التقدم في العلوم التربوية . وفي علم اللفس : 

МА;‏ ساعد على التعرف على خصائص الأطفال في مختلف الاعمار » وما 
يناسبهم في كل مرحلة .. الأمر الذي يؤدي إلى (حراج كتب وبرامج أكثر اتفاقا 
مع حاجات الأطفال ومستوياتهم وطرقهم في التفكير .. . 


: التقدم في علوم الكتب والمكتبات‎ ү 
لمسايرة الانفجار المعرفي » ولمواكبة التطورات العالمية المتلاحقة » وللإفادة‎ 


۸ — ازدياد الوعي العام وبخاصة في الدول المتقدمة ‏ بأهمية 
الطفولة : 
والدور الحيوي الذي يلعبه أدب الأطفال في oly‏ حاضر الأجيال الجديدة с‏ 
ومستقبلها الذي هو مستقبل الأمة نفسها .. مما يجعل العناية بأدب الأطفال 
وثقافتهم معيارا من المعاییر الحضارية في العالم المعاصر .. . 


© انعكاسات المناخ. المعاصر على العمليات التربوية : 
و کان لابد لهذا المناخ العالمي المعاصر من آن یو ثر ہسماته ومقوماته على 


العملیات التربوية والتعليمية المختلفة » بصورة لا یتسم المقام هنا للافاضة فیها .. 

وإنما نكتفي بالاشارة إلى ما یعنینا منها في الميادین الثلائة الرئيسية التالة 

.-- - الافادة من المنجزات التکنولوجية الحديثة على أوسع نطاق في‎ л 
: - التربية والتعليم » مما أدى إلى ظهور ما یعرف ( بالتکنولوجبا التعد.‎ 
- الني أصبحت تمثل نظاما تربویا أو تدریسیا متکاملا لم يكن له و حو.‎ 
. قبل بهذه الصورة‎ 
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۲ ۔۔ (عداد الإنسان القادر على التعامل مع منجزات „алй‏ .. وعلی الحياة في 
هذا العالم سریع التغيّر .. بحيث یکون موهلا للتکیف مع المتغیرات 
السريعة المتلاحقة ء ومسایرتها ء والتحکم فیها » ليظل زمام المبادرة بین 
يديه » في مواجهة قوی جامحة لا یعلم الا الله إلى أين ستسیر بهذا 
الكو کب البائس الذي مزقته الصراعات والأهواء . 

ولاشك أن у‏ عملیات التکیف وملاءمة الفرد للحقائق الواقعية التي يعيش فیها ) 

هي على قدر کبیر من الأهمية » لما لها من ارتباط وثيق ( بالصحة النفسية ) 

لهذا الفرد . 

۳ - دعم القوی الروحية والدينية في نفوس الأجيال الجديدة .. باعتبار أن هذه 
القوی النبيلة السامية هي طوق النجاة الوحيد للإنسانية التي باتت في امس 
الحاجة إلى أن تستعید توازنها المفقود . 


ж Ж‏ كا 


ومن هنا فإنه من الضروري لمدارس القرن الحادي والعشرین أن تعرف كيف 
تتعامل في أهدافها وأساليبها مع معطیات العصر ومنجزاته » لتقابل انعکاسات مناخ 
العصر في المکان المناسب .. بالطريقة السليمة المناسبة .. التي ترتفع إلى مستوی 
القرن الجدید .. . 


| ازدياد الحاجة إلى ( التربية الإبداعية ) : 

تعتبر العملیات الابتكارية والابداعية صاحبة الفضل في تقدم الحياة وتطررها 
على مر العصور والأجيال .. ولهذا فإن أصحاب القدرات الابتكارية والابداعية 
یکونون رأسمال قومي وانساني » بسهم في إثراء التراث البشري وتقدم 
الانسانية وازدهارها 255 


(ذا کان هذا صحیحا على مر العصور الماضية .. فإنه صحیح أيضا في العصر 
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الحاضر والعصور المقبلة .. مع فارق أصيل هو أن حاجة ( کل فرد ) إلى التربية 
الابتكارية والابداعية قد أصبحت أكثر الحاحا .. لخیره کفرد .. وللمجتمع 
ككل .. لان المتغیرات السريعة المتلاحقة في عالم الغد » تحتاج من الفرد 
پاستمرار إلى ابتکار حلول أصيلة ومتطورة لما یصادفه من مشکلات طارئة 
ومتجددة » كي يستطيع أن يحقق التکیف مع الظروف المتغيرة .. ویکون آقدر 
على متابعة الحضارة الحديثة في مختلف المجالات » بأساليب تكنولوجية 
مستحدثة قائمة على الرغبة في الإضافة والتجديد » في مواجهة المواقف الجديدة 
بمرونة كافية .. 


— بعض ملامح ومقومات عمليات التفكير ‏ والابتکار — والإبداع : 
القدرة على التفكير هي القدرة على حل المشكلات » وتقدير ما يمكن أن 
يحدث » وتصور الأمور على أساس من الخبرة السابقة » ووضع المخططات على 
اماس هن Ый‏ ييار 
وهي تعني أيضا أن يستطيع الفرد تغییر الخطط إذا حدث ما لم يكن 
متوقعا .. . ۱ 
والتفکیر مستویات وألوان : 
فهناك التفکیر الحسي .. الذي يدور حول أشياء محسوسة .. 
وهناك „ҖЫ!‏ التصوري أو التخيّلي الذي یستعین بالصور الحسية 
وهناك التفکیر المجرد أو المعنوي .. الذي یعتمد على معاني الأشياء » لا 


۱ : لمزيد من المعلومات  انظر‎ )١( 

._ حامد العبد : علم نفس التفكير والقدرة . مكتبة النهضة المصرية . 

.. أحمد زكي صالح : علم النفس التربوي ‏ مكتبة النهضة المصرية . 

— فرجينيا بیلارد : أنت وقدراتك . ترجمة : عطية محمود هنا . بإشراف : عبد العزبز 
القوصى ۔۔۔ مكتبة النهضة المصرية . 
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على ذواتها المادية المحسوسة أو صورها الذهنية .. 
وتفکیر الأطفال یغلب عليه أن يكون من النوعين الأول والثاني .. 


وهناك التعقل أو الاستدلال .. وهو العملية العقلية التي تستهدف حل 

مشكلة » والوصول إلى نتائج على أساس مقدمات معلومة .. كأن یستدل 

رجل القانون على الجاني » أو القاتل » عن طريق مجموعة من العلامات 

والمعلومات .. ۱ 

والاستدلال يقتضي far‏ العملیات العقلية العلیا » کالتذ کر والتخيل والحکم 
والفهم والاستنتاج والتخطیط والتمییز والتعليل والنقد .. . 


وهناك التفکیر الابتكاري .. الذي يؤدي إلى ایجاد شيء جدید » أو حل 
جديد لمشكلة ما .. أو الوصول إلى طريقة جديدة للتعبير الفني Pee‏ 

ويختلف الابتکار عن الاستدلال ؛ لأن الاستدلال يكشف عن آشیاء أو 
علاقات كانت خافیة .. ولكنها موجودة .. أما الابتکار فإنه يصل إلى إیجاد أشياء 
أو علاقات جديدة ء لم تكن موجودة من قبل .. . 

وللابتكار درجات ومستويات تختلف من حيث أصالتها ؛ ومن حیث قیمتھا 


وأما الإبداع فإنه ابتكار یتسم بقدر كاف من الأصالة .. ويقترن ظهوره بنوع 
Oo ۶‏ 


(۱) لمزيد من المعلومات انظر : 
أحمد عزت راجح : أصول علم الفس . الدار القومیة للطباعة والنشر -- ص ۳۲۹ إلى 
ТУЛ‏ . 
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ولیس معبى وجود (الإلهام ) أن المسألة تتم بطريقة عشوائية » أو 
بالصدفة ¢ أو بالموهبة وحدها .. وإنما هي تجتاز مراحل مدروسة ومعروفت 
يمكن إيجاز أهمها في النقاط الأر بع a‏ : 


ا مرحلة 2 الإعداد أو التحضیر : 

‘Gas‏ یقوم المبد ع بتحدید المشكلة » وفحصها من جميع جوانبها وأبعادها 
وجمع کل المعلومات المتاحة حولها .. ویفکر في الحلول الممکنة .. 
ويقيّمها .. ویقلبها على مختلف الوجوه .. حتی يعييه الأمر .. وتبقی المشکلة 
قائمة .. ویبقی المبدع قلقا في انتظار الحل المنشود .. 

وهي مرحلة Ys‏ معاناة طويلة GLE‏ .. وصبر .. وأناة .. وفحص وتأمل .. 
وکڈ مستمر .. ولذلك يضرب العلماء المثل بإديسون الذي كان يقول عندما 
يسألونه عن у‏ عبقريته ) : 

— إن у‏ العبقرية ) تعود في جزء واحد منها إلى ( الإلهام ) .. وبتسعة وتسعين 
جزءا إلى الكد والجهد المتصل .. . 


ت مرحلة الحه الحضانة أو الكمون والاختمار : 

وفيها يبدو المبدع وكأنه 008۲+ شغل ше‏ بمسائل أخرى بعد 
أن أعياه البحث والتفكير .. 

وفي هذه المرحلة ‏ تكون المشكلة والأفكار والحلول التي جمعها المبدع 
وتوصل إليها في المرحلة السابقة » تكون في أعماق النفس تحت تأثير بر Де‏ 
لا شعورية مختلفة ومستمرة .. تعمل على بلورتها وتمحيصها وإعادة ترتیبها .. 


حتى تصل بها إلى درجة النضج الكافي .. 


+ مرحلة الإلهام أو الإشراق ٠:‏ 
تأتي هذه المرحلة عندماً تنضج المسألة ہما فيه الكفاية .. فيئب الحل إلى 
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ذهن المبدع فجاة .. كأنه إلهام .. 
وقد يكون هذا ( الحل ) : قصيدة أو رسما أو کشفا علمیا أو لحنا موسیقیا 
أو فكرة لم تخطر على البال من قبل .. 


+ مرحلة التقويم وإعادة النظر : 

في أغلب الأحيان 58 الحل الذي أشرق في ذهن المبدع في المرحلة 
السابقة » بحاجة إلى إعادة النظر والصقل والتهذيب .. أو التعديل .. ليصبح في 
صورته الأخيرة التي. يرضى'عنها المبدع .. 


وهذه المرحلة تحتاج إلى دأب وعمل وصبر » وجهد متصل مرة أخرى .. 


۷ 4 + 


من هذا يتضح أن кааш‏ شر وجه للابدا ع alia‏ ها 
TT‏ الأمر ( في مرحلة الإعداد والتحضير ) .. وفي 
آخر الأمر أيضا .. ( في مرحلة التقویم وإعادة النظر ) .. 

ويتضح هذا جليا من تتبع حياة العلماء والمبدعين .. ويكفي أن نذ کر مثلا 
أن آینشتین ظل يعمل سبع سنوات ( في مرحلة الإعداد والتحضير ) .. قبل أن 
يتوصل إلى نظرية النسبية .. فلما أشرقت فكرتها في ذهنه .. لم تستغرق كتابة 
البحث الخاص بها سوى خمسة أسابيع .. 


: الفرد يتعلم التفكير‎ ө 

یقتصر عمل كثير من المدارس على تزوید JULY‏ بالمعلومات المنهجية في 
نواحي العلوم والفنون والآداب المختلفة .. وهذا یمثل قصورا کبیرا في قيام هذه 
المدارس بدورها في تنشكة الصغار .. لأنها تغفل أمرا على درجة قصوی من 
الاهمية .. هو : 
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« تعلم واکتساب طريقة التفکیر الصحيحة » .. بحيث یکون تفکیر الفرد 
علمیا منطقیا سدیدا .. موضوعیا بعیدا عن التعصب ‏ أو المصلحة الشخصية 
والعوامل الذاتية .. 

وطريقة التفکیر الصحيحة هي عادة معرفية لها قیمة كبيرة في التقدم 
البشري . وهي من آهم ما يجب أن يركز عليه المشتغلون في ميادين التريية 
والتعلیم .. 


ЖОЖ Ж 


أما الاقتصار على الحفظط والاستظهار 5 والاعتماد على الذاكرة وحدھا 7 
فإنه لا ينجح في إعداد الفرد المفكر الناقد المستتیر . الذي يحسن الحكم 
على الأمور. وتقدير العواقب . وابتكار الحلول .. والذي يستطيع أن يسير 
بمجتمعه خطوات إلى الأمام ۳ 


dal ©‏ والتفکیر : 
هناك صلة وثيقة بين اللغة والفکر .. ویتوقف التفکیر إلى حد کبیر على الصور 
اللفظية البصرية والسمعية . وكذلك على ( الکلام الباطن ) .. ولهذا فان اللغة 

تمثل عونا کبیرا على التفکیر ء وعلی تنظیمہ وتیسیره وتوضیحه .. . 

وکذلك نجد أن АШ‏ هي وسيلة تمثیل الأفكار .. ونقلها بين أفراد الجنس 
البشري ء و کلما زاد الثراء اللغوي ؛ وتوفرت الکلمات المعبرة عن مختلف الأشياء 
والمفاهيم » زادت قدرة الفرد على „бый‏ والتعبیر ونقل الأفكار » وأصبحت آکثر 
فعالية ودقة .. ومن ثم فان تقدّم الفکر مرتبط АМ‏ الارتباط بثراء اللغة .. كما 
أن ضحالة اللغة وتخلفها . والفقر في الألفاظ . هي من العقبات الرئيسية في 
طریق التفکیر ونموه ورقیه وتطوره .. 


ولامر ما aly‏ الله تعالی كان مناط تشریف الله لادم أمام الملائكة أن у‏ علم 
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آدم الأسماء كلها ) .. وبهذا یسر الله لآدم طريق الفکر والتقدم والابداع 
وعمارة الأرض .. حتى يقضي الله أمرا كان مفعولا .. . 


© واستيعاب هذا الارتباط الوثيق بين اللغة والتفكير يوضح عمق أثر ( أدب 
الأطفال ) وتأثيره على كل من : ( اللغة ) التي يقوم بدور أساسي في غناها 
وثرائها ء و ( التفكير ) الذي يمكن أن يقوم у‏ أدب الأطفال ) أيضا بدور 
هام في تنمیته وتطويره › ودعم أسلوبه الصحيح بين الأطفال .. . 


даз ©‏ التفكير الابتكارى والابداعي : 
تقوم التربية الابداعية بدور هام في تنمية التفكير الابتكاري والإبداعي عند 
الأطفال بوسائل مختلفة منها : 


١‏ إتاحة الفرص أمام الطفل للإسهام في حل مشكلاته الخاصة ء وقيامه بدور 
إيجابي في هذا السبيل ء بدلا من أن рда‏ له الحلول الجاهزة .. مع تدريبه 
على إدراك المشكلة من جميع جوانبها » وافتراض الحلول » وتقييم هذه 
الحلول بطريقة موضوعية .. ومحاولة وضعها موضع التنفيذ ..وما إلى ذلك 
مما ينمي التفكير العلمي والابتكاري عند الأطفال .. . 

.. تمیة خیال الأطفال بطريقة سليمة .. والطفل لديه استعداد قوي لهذا‎ ү 
. والخيال الانساني مسئول عن كل الأعمال الابعكارية في حياة البشر‎ 

ү‏ إتاحة الفرص أمام الأطفال للتجريب واكتشاف الأشياء واستطلاع البیئة 
المحيطة بهم .. والكشف عن خواص الأشياء » وتجریبها ۷ وممارسة 
ألعاب البناء والتركيب .. والرسم والقص والتكوين » وما إلى ذلك مما 
يرضي محاولاتهم الأولى في عالم الابتكار والإبداع » ويكون له أثر قوي 
في تربيتهم وأسلوب تفكيرهم .. 

غ ‏ الاهتمام بالفروق الفردية بين الأطفال .. لان لكل طفل عالمه الخاص .. 
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ومن المهم أن نعمل على ааз‏ استعدادات الفرد وقدراته إلى сей‏ 
حدودها وإمكاناتها .. 

ه ‏ ]8 اهتمام الأطفال بالمشکلات المختلفة » والاحساس بها ء وإثارة 
حماستهم للبحث في هذه المشکلات » والتماس الحلول المبتكرة المناسبة 
لها . 

5 الاهتمام بممارسة الأنشطة الابداعية وتذوقها .. والابداع متنوع تنوُع 
الحياة .. وهو یتضمن كافة أنواع النشاط الانساني .. ومن المهم أن تتاح 
للطفل فرص ممارسة الأنشطة الابداعية المختلفة وتذوقها .. مثل ؟ 
الرسم ‏ التصوير ‏ الأشغال الفنية — الهوایات » والابتکارات التقنية 
( وهي مما تتميز به المدارس الحديثة ( التصميم ‏ العمارة — 
الخزف ‏ النسیج ۔۔۔ الطباعة ‏ الأدب الشعر ‏ كتابة القصة ‏ 
إلخ .. 

وهنا يجد الطفل نفسه مبتكرا .. يبدأ إنتاجه الفني بمعارفه السابقة .. ثم يضيف 
إليها من ذاته وأحاسيسه وعواطفه وأفكاره .. فيخرج إبداعاته الأولى التي تمهد 

لإعداده ليكون فردا مبتكرا .. أو مبدعا.. 

ү‏ تمیة قدرة الأطفال على الملاحظة الدقيقة » والتقاط الظواهر ذات 
القيمة ء التي تبدو وكأنها حدئت مصادفة .. مثل سقوط التفاحة من 
الشجرة ‏ أو ارتفاع غطاء الإناء بفعل قوة البخار .. وتشجيعهم على 
محاولة تفسير هذه الظواهر » واختبار التفسيرات المختلفة » والتحقق من 

۸ تدريب الأطفال على الصبر والمثابرة وبذل الجهد المتصل .. فالمبدعون 
يتميزون دائما بالقدرة الفائقة على تحمل العناء .. فإديسون ‏ الذي 
اخترع المصباح الكهربائي والحاكي ( الفونوغراف ) والسینما у‏ الصور 
المتحركة ) » وبطارية السيارة وعداد النور » ومفات المخترعات 


YAN 





see‏ حتی کانوا یطلقون عليه اسم ( الساحر ) الذي يخرج 
المخترعات العجيبة من كمه إديسون Ма‏ كان صبره وتحمله للعتاء 
بلا حدود .. ویروون أنه قابل مرة مشكلة في عمله » وأذ يجرب الطرق 
المختلفة لحلها .. حتی قام بحوالي عشرة آلاف تجربة .. فشلت كلها .. 
ولکنه لم ييأس » واستمر يجرب .. حتی وصل إلى الحل في النهاية .. 
ولهذا یضربون المثل دائما у‏ بادیسون ) .. ویقولون إن عبقریته واحد في. 

المائة الهام .. وتسعة وتسعون في المائة عرق وجهد .. . 

٩‏ - تدریب الأطفال على التفكير اللاقد الذي یحسن التعلیل والتحلیل وربط 
الأسباب بالنتائج » وهل تؤدي هذه الأسباب إلى تلك النتيجة .. ؟ وهل 
هذا التفسير يتفق مع الأسباب .. ؟ وما مدى معقولية الفكرة .. ؟ وما 
المبررات .. ؟ ومدى سلامتها .. وفاعليتها .. وتقييم الأمور بطريقة 
موضوعية » بعيدا عن الهوى والغرض والمیل الشخصي .. إلخ . 

۰ - التفرقة في المدرسة بين ( مسائل السلوك والنظام ) وبين ( مسائل 
الفكر ) ... 
فإذا كان على الطفل أن یلترم بالنظام المدرسي .. فإن له أن يفكر ويجدد 
ويبتكر في مسائل الفكر والمواقف التعليمية .. بحيث تتاح له فرص تنمية 
شخصيته وإبداعاته في مختلف المجالات .. 

ومن حقه أن يجد من المدرّس صبرا وتشجيعاء وتفهّما لأفكاره 
+ محاولاته ..وعونا على تطويرها بطريقة ناجحة .. 


٠١‏ تشجيع التعلم عن طريق الاكتشاف .. وهذا يرتبط ببعض ما جاء في 
النقاط السابقة .. وفي كثير من الدول المتقدمة يعتبرون أن أهم ما يتعلمه 


۲۱ یا‎ 
wll ۾‎ 
E: 
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.. وأخيراً‎ өө 
: دور أدب الأطفال .. في هذا المجال‎ 8 
والابتکار والابداع .. تعود سفینتنا‎ Sal بعد هذه السياحة الموجزة في بحار‎ 
.. ) إلى شاطيء ( أدب الأطفال‎ 
: لنتساءل‎ 
: ما هو دور ( أدب الأطفال ) بشقيه‎ — 
الخاص : الذي يضم القصص والمسرحيات والأغاني والأناشيد وما إلى‎ — ١ 
. ذلك‎ 
» العام : الذي يضم كل الكتب التاریخیة والجغرافية والعلمية والمبسطة‎ Ү 
والكتب الإعلامية والمدرسية ودوائر المعارف » وكتب التسلية والهوايات‎ 
.. والأنشطة العملية والتربوية وغيرها‎ 


اما هو دور ( أدب الأطفال ) في مجالات الفكر والابتکار والابداع ee‏ 


ب على هدی المفاهیم والاضواء السابقة نرى بوضوح آن ) لأدب الأطفال ( 
با لوانه وصورة المختلفة دورا كبيرا واسع النطاق » يتجلي في أمور منها 
ما يلي : 


مرسي . محمد عزت عبد الموجود ‏ عالم الكتب . 

ب حامد العبد : مرجع سابق . 

dhe —‏ حصفي : فنون أطفالا ‏ مكتبة النهضة المصرية بالاشتراك مع مر کر در اسات الطمولة 
بجامعة عين شمس ‏ إشراف : کامیلیا عبد الفتاح . 

— فتحية سلممال : بربية الطفل ببن الماضي والحاصر — دار الشر وق . 


ے Lm jb‏ سلارد . مرحع سابق . 
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١‏ يمكن у‏ لأدب الأطفال ) أن يدعم بقوة تربية الأطفال التربية الروحيّة 
الصحيحة .. 


هذه التربية التي تدعم بدورها بناء شخصية الفرد السوی » الذي یتسم 
بالصفات التي تدعم الفكر والابتكار والابداع .. فهو الإنسان : 
القاريء Lal ф‏ باسم ربك الذي GSE‏ 1 سورة العلق  ١‏ ] س 
المفكّر المتأمل Pp‏ كذلك ы‏ الله لكم الآيات SIS‏ تتفكّرون 4 [ سورة 
البقرة ‏ 755 ع العامل الجادٌ «( وقل اعملوا فسيرى الله عَمَلكُم $ 
[ سورة التوبة  ٠١5‏ ] الصابر المثابر ل يا أيها الذين آمنوا اصبروا 
وصابروا © [ سورة آل عمران ‏ ۲۰۰ ] الذي لا يتسرب اليأس إلى 
نفسه ‏ إنه لا ييأس من روح الم إلا القوم الکافرون 4 [ سورة پوسف -- 
۷ المدقق الذي يتقن عمله إن الله يحب إذا عمل أحدكم عملا 
أن يتقنه 4 — الذي يطلب العلم طول الحياة فإ اطلبوا العلم من المهد 
إلى اللحد 4 الذي يعيد النظر في أفكاره وأعماله بهدف تقييمها 
وتطويرها ل حاسبوا أنفسكم قبل أن تحاسبوا 4 — الذي يهتم بشكون 
مجتمعه ومشكلاته ф‏ من لم يهتم بأمر المسلمين فليس منهم 4 الذي 
تتسم تصرفاته بالموضوعية بعيدا عن الاهواه الشخصية ۾ ولا ptt у‏ 
شنان قوم على ألا تَعْدِلوا # [ سورة المائدة ‏ ۸ ] إلخ .. . 
وهذه ‏ وغیرها من قيم الإسلام ‏ تمثل دعائم ely‏ الشخصية المتکاملة с‏ 
التي تصل بالفرد إلى أعلى درجات الفکر والعلم والابداع .. . 
وقد Luly‏ التطبيق العملي لهذا » عندما تتلمذت أوربا على أيدي علماء الحضارة 
الإسلامية الزاهرة قرونا طويلة » حتى حرجت من ظلمات العصور الوسطی إلى 
نور العلم والنهضة والحضارة الحديثة .. 


٠‏ ويمكن ر لأدب الأطفال ) أن يعذهم للحياة في عالم الغد .. في القرن 
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الحادي والعشرين »بمتغيراته وتكنولوجياته المتقدمة .. ويلقى الأضواء 
أمامهم على ما ينتظرهم في هذا القرن الجديد » ويحقق لهم التهيئة النفسية 
والوجدانية والعلمية والعملية .. لاستقباله استقبالا صحيا » والحياة فيه 
بجدارة وكفاءة واقتدار .. . 

و أدب JULY‏ ) الخاص والعام بألوانه المختلفة » يقدم هنا لخدمة 
الحياة في مناخ المستقبل : 

[المادة المعرفية والمعلومات — المهارات ۔۔ الاتجاهات والقیم .| مما 
مین الأطفال على التكيّف مع المستقبل » والتحلى بالمرونة » والتفکیر 


العلمي > والقدرات الابتكارية والابداعية اللازمة لمواجهة المتغیرات 
الجديدة . 


۳ ۔ يقوم ( أدب الأطفال ) بدور هام في إثراء لغة الأطفال .. واللغة كما 


رأيدا وثيقة الصلة بالعفكير .. . 


كما أن تقدم الفكر ورقيه وازدهاره مرتبط أشد الارتباط بالنمو اللغوي .. . 


؛ ‏ تقوم القصص والمسرحيات والأغاني والأناشيد > وغيرها من آلوان 


الانتا ج الأدبي с‏ بدعم القيم والصفات اللازمة لعمليات التفكير 
الابتكاري والابداعي .. مثل : دقة الملاحظة ‏ الصبر والمثابرة س 
التفکیر الجاد المستمر س تنمية الخيال ‏ التفکیر الناقد .. إلخ . 

وآلوان الانتاج الأدبي المقدم للأطفال تصل إلى دعم هذه الصفات والقیم 


الإيجابية بوسائل شديدة الفعالية .. مثل : 

التقليد والقدوة ‏ الاستهواء ( وهو تقبل اراء الآخرين ممن يعجب بهم الطفل 
ويقدرهم من غير نقد أو مناقشة  )‏ الانطباعات ‏ الاندماج ‏ التعاطف 
«Ж Из адай - дуй‏ 
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يقدم ر أدب الأطفال ) قصص العلماء والمخترعین وأهل الإبداع › 
لیتخذ الاطفال من حياتهم وسيرهم وتصرفاتهم نماذج وأمثلة تحتذي х‏ 


يقدم у‏ أدب الأطفال ) أنماطا للتفكير المستهدف ‏ ونماذج للتصرف 
السليم في مختلف المواقف .. ومن خلال تصرفات الأبطال الذين 
يعجب بهم الطفل ويقدرهم ء فيقلد تصرفاتهم ويتبنى أساليبهم من غير 
تردد .. على أن يكون هذا مما يخدم أساليب التفكير العلمي؛ والتفكير 
الابتكاري والابداعي .. . 


تقوم كتب الأطفال ‏ التي تقدم لهم أنشطة عملية وفكرية ‏ بدور هام 
في القيام بعمليات التصنیف » واكتشاف المختلف والمتشابه » والتدرب 
على دقة الملاحظة » واہتکار الحلول » والخروج من المتاهة » وإکمال 
الصور والرسوم » وحل الأحاجى والألغاز وما إلى ذلك .. . 


و (أدب الأطفال) ‏ في قصصه وبرامجه التليفزيونية والإذاعية 
وغیرها - يتيح مواقف تستدعي من الأطفال : دقة الملاحظة والتأمل ‏ 
Sy‏ بط والتعليل ‏ والاستنتاج — وحسن [دراك ery‏ وتشجع الرغبة 
في تفسير المسائل وحل المشکلات .. كما أن القصص البوليسية » وبعض 
قصص المغامرات » قد تتیح الفرصة أمام الأطفال لاربط بين المعلومات 
والوصول إلى استنتاجات مناسبة لاکتشاف الفاعل أو المتهم مثلا .. ثم 
عندما یتکشف الحل ء يستطيع الطفل أن ый‏ ما توصل إليه من نتائج » 


تستطیع ر الکتب المدرسية)-باعتبارها من آهم قطاعات ( کب 
الأطفال  )‏ أن تمی قدرتهم على الابداع إذا راعت آمورا منها : 


ها سے 


— ۷ 


А‏ سب 


٩‏ سب 


عرض المادة بتسلسل منطقي — وعرض بعض المادة عن طريق أسئلة 
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ومشکلات تثير قدرات الأطفال على الحل والبحث والدراسة  ЭЙ,‏ تقتصر 
التمارين على أسعلة الاستدعاء والتذکر » بل تتضمن أسئلة عن تحلیل المواقف 
واعمال الفكر ‏ وأسئلة تقتضي من الطالب أن یمرض رأيه ء ویدافع cae‏ 
ويبرره » ويبرهن على صحته  Oty‏ تتضمن المادة » كلما آمکن » عرضا لبعض 
المواقف التي يتضح فيها إبداع العلماء وقدرتهم على الابتكار ء وأساليبهم في 
حل المشكلات » وفي التفكير العلمي وما إلى ذلك وأن تصاحب المادة 
المكتوبة الصور والرسوم والخرائط التوضيحية الجذابة المناسبة  Oly‏ تشجع 
الكتب المدرسية الطالب على التعلّم الذاتي ‏ وأن تعضمن المستحدثات العصرية 
المناسبة في مجال المادة الدراسية .. وما إلى ذلك . 


y ٠‏ أدب الأطفال ) اللاجح يحبّب الأطفال في الكتب والقراءة وكل 
أوعية العلم والمعرفة الحديثة ء ويحقق الألفة بينها وبين الأطفال .. 
وهذا في حد айз‏ مكسب كبير .. لأنه يمثل امتلاكا لمفتاح من أهم 
مفاتيح الحياة المستقبلية في عالم الغد .. كما أنه يساعدهم على النضج с‏ 
وعلى فهم النفس البشرية » واستيعاب الحياة بمقوماتها الجديدة 
المتغيرة .. 

© وكحصيلة لكل هذا .. 

يمكن أن يسهم у‏ أدب الأطفال ) بدور قوى فعال في تكوين إنسان 
المستقبل .. الفرد التقي ‏ المفكر ‏ المبتكر ‏ المبدع .. القادر على 
التخطيط والتنفيذ .. وعلى التصرف في مختلف المواقف .. والتعامل مع 
مختلف الظروف .. والذي يحسن Май‏ القرار المناسب في الوقت 
المناسب .. في ضوء التفكير العلمي المتزن المتوازن .. لخيره .. ولخير 


مجنمعه وأمته 7 والإنسانية کلها 7 
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-Г‏ تبسیط مؤلفات الكبار 
انجاه يستحق, الدراسة С‏ ولکنه يحتاج إلى جهد خاص في التنفيذ حتى بخرج 
بصورة تناسب الأطفال في ضوء الاعتبارات التربوية والسيكلوجية والفنية 
المختلفت وحتی يحتفظ للاصل بمستواه الفني الرفيع . . 
ومولفات الکبار قد تکون : 
)1( باللغة العربية 
رب ) بلغة أجسية 


وحمي تضم أساسا : 
(Ї)‏ الفكرة . 
رب ) الأسلوب. 
© وبالئسبة للفكرة فهي اما أن تکون : 
)1( مناسبة تماما . 
(ب) مناسبة الى حد ما » 
(ج) غير مناسبة على الاطلاق . 
فإذا كانت غير مناسبة على الإطلاق » فإنها تستبعد تماماً من هذا العمل ‏ أما 
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إذا كانت مناسبة تماماً في إجمالها وتفصیلاتها وأحداثها الفرعیة»فهذا أمر طیب 
ولكنه نادر الحدوث . . إذا حدث . لأن الغالب أن تكون الفكرة ‏ المعدة اساسا 
للكبار - مناسبة إلى حد ما فقط من وجهة نظر الصخار . . وهنا يكون على 
الكاتب الذي يتولى عملية التبسيط أن ينقي الفكرة مما لا يتفق مع الأطفال . . 
وهي عملية دقيقة وحساسة » لأن على كاتب الأطفال أن ينظر إلى كل جزئية من 
جزئيات الفكرة » وكل موقف من مواقفها ء وكل حدث فرعي من أحداثها » في 
ضوء الاعتبارات التربوية والسيكلوجية والفنية » ويرى ماله من انطباع في نفوس 
الأطفال . وما يمكن أن يحدثه يمن آثار غير مباشرة»من خلال عمليات الإيحاء 
والاستهواء والتقليد وما إليها ёё‏ 

فمجرد أن البطل : 

« کان پنفث دخان سیجارته فى الهواء » ویسیح بافکاره مع سحب الدخان 
المنعقدة حوله وهو یفکر بعمق في عمل file‏ عظیم » . 

قد یخرج الطفل منها بانطباع لا شعوري یربط بين البطولة ودخان السيجارة 
والاعمال العظيمة الهائلة . . وقد یکون bile‏ حفیاً يؤدي به في وقت ما إلى 
إدمان التدخین . . 

والامثلة على هذا عديدة كثيرة . 

ولهذا Ор‏ ( الحاسة التربوية ) أمر هام عند كاتب الأطفال » الذي لا تكفيه ' 
معرفة بعض النظريات وقراءة بعض الكتب أو الأبواب في أصول التربية وعلم 
النفس . 

ويدخل في ( مناسبة الفكرة للتبسيط ) أن تكون بحيث أن ما سيستبعد من 
جزثياتها في عملية الانتقاء التربوية المشار إليها 6 لا يؤثر على الفكرة الأصلية 
في جوهرها ۰۰ 

آما إذا كانت الجزئیات التي ستستبعد » ستودي إلى تشویه الفکرة الاصلية 
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للکتاب المطلوب تبسيطه ء فانه یعتبر کتابا غير مناسب للتبسیط . 
© وفیما یتعلق بالاأسلوب : فإنه سیکون غير مناسب . سواء أكان باللغة العربية 
أو بلغة أجنبية » لانه کتب أساساً LSU‏ ومستوياتهم اللغوية والنفسية وخبراتهم 
المختلفة الناضجة . . وعلی هذا فان موضوع الفکرة سیکون بحاجة إلى 405 
جديدة تناسب كلا من النص الأصلي والاطفال في وقت واحد . . وهذه عملية 
على قدر كبير Ме‏ من الصعوبة . . لأن على الكاتب الذي يقوم بها أن يدرك 
أسرار الجمال في أسلوب كاتب الکبارء ثم يترجمهما إلى أسرار جمال 
مناظره » ولكن بلغة جديدة هي لغة الأطفال . . وهي لغة تبدو سهلة في 
مظهرها ء ولكنها مركبة معقدة في إنشائها » بل ان سهولتها الظاهرة هي في 
الواقع من عوامل الصعوبة في کتاہتھا . . وهي معقدة مركبة لأنها تقوم على 
مراعاة أكثر من عامل في وقت واحد ‹ ولأنها تقوم في كل جزئية من جزئياتها 
ليس فقط على أساس مراعاة اللغة المناسبة للأطفال ء وإنما de Lat‏ أساس 
مراعاة مستوياتهم العلمية » ودرجات نموهم النفسي ء والخصائص المرحلية في 
كل مرحلة من مراحل النمو المختلفة » ثم СА‏ على أساس مراعاة المقومات 
الفنية العامة لكتابة النص إذا كان قصة أو مسرحية أو شعراً . . والمقومات 
الخاصة للوسيط إذا کان كتاباً أو برنامجاً إذاعياً أو غير هذا وذاك . 
وبعبارة آخری : 
إن على كاتب JULY‏ الذي یقوم بتبسیط مؤلف من موّلفات الکبار ء أن 
( يتذوقه ) Vt‏ تذوقاً كاملاً » کقاریء کبیر على قدر كاف من النضج الفني 
واللغوي ‹ ثم يعيد کتابته للأطفال بحيث يحتفظ له بقيمته الفنية کعمل أدبي 
يتذوقه الطفل بنفس القدر من المتعة والتقدیر .. وهذا عمل بالغ الصعوبة 
لأسباب منها : 
- ان الاسلوب طريقة تفکیر . . أو هو طريقة الکاتب الخاصة في التفکیر 
5 ية والشعور . 





ولهذا ob‏ على کاتب الأطفال ء في هذه الحالة » أن Жа‏ بعقلية AS‏ 
6 ویری بعینیه ویشعر بوجدانه . 

ү‏ وکاتب الأطفال САЛ‏ عندما یکتب لهم » فإن أسلوبه كذلك ینطبع بطريقة 

تفکیره الخاصة  OY‏ اسلوبه هو طريقته في „КЕЙ‏ . . ولکنه تفکیر من لون 
معين ء مقید بأفکار الصغار . . وكأنه يفكر على آساس فکرهم هم » في إطار 
من فکره هو , . 
ө‏ أي أن كاتب الاطفال یکتب ( على آساس من فکر الأطفال ‹ في إطار من 
فکره هو) .. وهذه صعوبة يضاف إليها في حالة تبسیط مؤلفات الکبار ء أن 
على کاتب الأطفال أن یترجم أفكار شخص آخر وأحاسیسه ورژاه . . على 
أساس من آفکار قوم آخرین وأحاسيسهم ورؤاهم.. في إطار من فكره هو 
واحاسیسه ورؤاه.. ليخرج من كل هذا أسلوب يدهش القارىء العادي 
پسهولته وبساطته .. ويبدو كأنما تم پایسر جهد وأقل عناء . 

وهذا ما نعنیه عندما نقول إن کاتب SLAY‏ یستعمل 2А)‏ معقدة مركبة في 
کتابته بصفة عامة ‏ وفي عملية تبسیط مؤلفات ДИЙ‏ بصفة خاصة .. 

* * * 

ولکل ما سبق قد یکون التألیف الجدید للاطفال » آیسر من تبسيط 
مؤلفات الکبار . . بحیث لا نلجا إليها إلا إذا كانت هذه المولفات على قدر 
كبير غير عادي من الجودة » بحيث تستحق ما يذل في سبیلها من جهد مضاعف 
مرکب . | 

وربما كان من الأفضل أن يشمل التبسیط أساساً ما یناسب الأطفال من کتب 
التراث لتعریفهم بها » ومن کتب الأدب العالمي المكتوبة باللغات الاجنبية » 
ОУ‏ هذه الکتب یحتمل كثيراً ألا يقرأها الطفل فی مستقبل حياته » آما مؤلفات 
الكبار باللغة القومية ء فلیقراها الطفل من النصوص الأصلية التي كتبت بها ء 
عندما يتقدم به العمرء أو يصل إلى مرحلة الشباب .. أما في مراحل نموه 
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الاولی » فتعد له کتبه الخاصة المتفقة اساسا مع عالمه الخاص . . 
ویمکن تشبیه عملية تبسیط مژلفات الکبار لتناسب الأطفال الصغار بأنها ‏ مع 

الفارق - تشبه عملية dole]‏ تفصیل ثوب رجل کبیر على قدّ طفل صغیر . . Oly‏ 

الانتظار حتى يكبر الطفل ويستطيع أن يقرأ العمل الأدبي بنفسه ‏ کالانتظار حتی 


يكبر الطفل ويناسبه مقاس الثياب الكبيرة بغير حاجة إلى تعديل .. وحتی يصل 
إلى هذه الدرجة من النموء فلنعد له من الثياب التي تناسبه ما يكفيه . . 


۳ لتقنید" فى اجب الاطفال 

А‏ ونعني به وضع ألوان من أدب الأطفال لمستویات محددة منهم › طبقاً 
للخصائص المعينة التي تميز کل مستوی . by‏ ضوء معلوماتنا النظرية 
والتطبيقية في هذا المجال .. 

وقد یشمل التقنین إنتاجاً أدبياً مفرداً کالقصة أو المسرحية أو الاغنية . 

كما قد يتناول حولية أو كتاباً سنوياً أو برنامجاً كاملا للإذاعةأو التليفزيون يضم 
مجموعة من الألوان الأدبية المتباينة . 

وترجع أهميته إلى توفير إنتاج يتميز بموافقته لمستويات الأطفال في مختلف 
المراحل » وما لهذا العمل من أهمية كبيرة بالنسبة للطفل . . بالاضافة إلى أنه 
يسهل على المربي > سواء أكان آبا آو آما أو معلماً أوغير هذا » أن ينتقي للطفل 
ما پناسبه . 

وبالنسبة للکاتب أيضاً ء قد یکون من الایسر- في بعض الأحيان ‏ أن یکتب 
لمستوى معين » بدلا من أن يكتب لمجموعة من الأطفال » متباينة في مستویاتھا 
اللغوية والنفسية والعلمية . . 


و للتقنین مستويات : 
فقد يكون على مستوى الصف الدراسي ؛ فیقال قصص للصف الرايع 
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الابتدائي » أو قصص للصف الخامس .. وهکذا . 

- وقد یکون على مستوی مرحلة تضم ASE‏ من صف . کان تقسم المرحلة 
الابتدائية إلى ثلاث مراحل ‏ أو حلقات » تضم کل حلقة منها صفین ( ۰۱ ۲ - 
٦ оў‏ ) ثم تعد آناشید أو قصص للحلقة الأولى التي تضم الصفین 
الأول والثاني » أو للحلقة الثانية التي تضم الصفین الثالث والرابم .. 

- وقد یکون على مستوی مرحلي لا صلة له بالصفوف الدراسية ء کان تعد 
برامج أو قصص أو آغان للأطفال في مرحلة ما بين ٥-٣‏ أو ٩-۳‏ سنوات . 

- وقد یکون على أي أساس آخر تتکون في ضوئه وحدة متجانسة من الأطفال 
لها خصائص وممیزات واضحة معينة . 

وتعتمد عملية التقنین اساسا على مراعاة خصائص المستوی الذي يعدله 
الإنتاج الأدبي . من النواحي ( النفسية - واللغوية - والعلمية ) . . بحيث يدخل 
الکاتب في اعتباره الخصائص اللفسية التي تميز الأطفال في مراحل النمو 
المختلفة . . ومستوبانهم اللغوية في مختلف الصفوف الدراسية . . بالاضافة 
إلى ما وصلوا إليه من تقدم علمي معين .. 

بيد أن هناك اعتبارات أخرى ثانوية يمكن أن تدخل عملية التقنین فى بعض 
الأحيان ‏ کمراعاة أثر البیئات الجغرافية والاجتماعية والاقتصادية . . وما اه 
انعكاس على مستویات الأطفال في مختلف النواحي . . 
ومن gale‏ المحاولاات التي تمت في محال التقئین : 

۱- برنامج ( تعال نلعب مع الموسيقى ) الذي حاولنا عن طريقه تقديم 
قصص موسيقية للأطفال من ۸ سنوات . يشترك فيها الأطفال 
( المستمعون ) بالحركات المصاحبة للنص على نغمات الموسيقى . وكان هذا 
ضمن برامج الاذاعة الارسيت كما كان في أول أمره ‏ منذ نحو خسة وثلاثين 
عاماً ‏ قاصراً على ( البرنامج الاذاعي ( ثم بدأت تصاحبه صور ملونة مطبوعة 
تتفق مع القصة الموسيقية المقدمة . 
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۲ - سلسلة قصص ( حکایات الجیل الجدید ) التي بدأنا تقدیمها في عام 
۵۰ ۱۹ مقسمة إلى أربع مجموعات من التصص б‏ تتفق کل مجموعة منها مع 
مستوی من مستویات الاطفال في المدرسة الابتدائیة عندما كانت تضم ٤‏ سنوات 
دراسية ( أي ما یعادل حالیا الصفوف الاربعة الأخيرة من المرحلة الابتدائیف) . . 

۳- سلسلة ( أناشيد الجيل الجديد) التى صدرت مصاحبة للسلسلة 
ملحناً پنوئته الموسيقية с‏ في نفس مستوى القصة . . 

# - سلسلة (Baba Naguib Stories)‏ » التى كانت تهدف إلى تقديم 
(Standardized Stories For School -boys and girls)‏ بحیث تقدم مسا 
باللغة الا نجليزية تتفق مع مستویات النمو النفسي للأطفال ء ولکن في حدود 
مستوياتهم العلمية في هذه اللغة . . فتدم قصة كاملة بمغامراتها وحوادئها في 
حدود الکلمات التي يعرفها الطفل الذي تعلم الإنجليزية سلة واحدة . . وقصة 
أخرى للطفل الذي تعلم الإنجليزية لمدة عامين .. وهكذا . 

وكل هذه المحاولات > وغيرها с‏ كانت تقوم أساساً على اجتهاد معين مبني 
على لون من العلم النظري بطبائع الأطفال وخصائص نموهم وأصول 
تربيتهم . . مع قدر من الخبرة العملية التطبیقیة في ميادين التربية والتعليم .. 
والممارسة الفعلية للكتابة لهم » وما حاولنا أن يصاحب ذلك من الدراسة 
والتجريب واستبيان اراء أكبر عدد ممكن من الأطفال عن طريق الاستفتاءات . . 

وأحياناً كنا نلجأ إلى إشراك JULY‏ في تحديد المستوى ؛ كما كان يحدث 
مثلا عند تحديد مستوى الأناشيد التي شملتها محاولة التقنین السابقة . . فقد 
كانت هذه الأناشيد تلحن ويغنيها التلاميذ مع أناشيد أخرى في نفس 
المستوى . . ثم يقوم الأطفال أنفسهم في كل صف دراسي بعملية اختيار النشيد 
الذي پعتبر ونه أنسب من غيره وأكثر ملاءمة لهم في هذا الصف . . 

كذلك كان يحدث أحياناً أن نختار فكرة القصة أو المسرحية أو الانشودة من 


۳, ۵ 





المادة الدراسية المقررة على الصف المعین الذي рда‏ له هذا اللون من 
الانتاج . . 
* * * 


والأمل كبير في أن يصحب النهضة المعاصرة في أدب الأطفال من الدراسات 
والأبحاث ما يرسي عمليات التقنين على أسس أكثر Bo‏ وعمقاً .. 

ومما يعين على هذا ء القيام بمزيد من الأبحاث عن مراحل النمو وخصائصها 
في بیٹاتنا العربية .. وعلاقة هذه المراحل بأساليب الرسم ومستوياته 
المناسبة .. وعلاقة الألوان وحجم الكتاب بمستوى الطفل في كل مرحلة . . 
وقواميس لغة الأطفال في كل سن ومستوى دراسي . . وأنسب مقاس للحروف 
لتي تکتب بها القصة في كل سن ومستوى لغوي .. إلخ . 

ж жо % 

ه ‏ ومن المحاولات الأخيرة التي تمت في هذا المجال وتقوم على أساس 
علمي واضح . ما قمنا به من محاولة إعداد كتب у‏ لأطفال الحضانة وریاض 
الأطفال ) تهدف إلى التمشي مع مستوياتهم ء وتنمية قدراتهم . وتھیئتھم لتعلم 
القراءة والكتابة والحساب . . مع إتاحة أكبر قدر ممكن من فرص النشاط الذاتي 
أماهم » على أسس علمية مدروسة بطريقة نظرية .. ثم على أساس استبيان 
أجري على معلمات نحو عشرة الآف طفل . 

وكنتيجة لكل هذا . بدأ في ۱۹۸۲ صدور أول ثلاثة كتب من هذه السلسلة 
التي ظهرت تحت اسم :« کتب المقص للحضانة ورياض (SUEY‏ وصدر 
منها : کتاب المقص الاأخضر - وکتاب المقص الأحمر۔ وکتاب المقص 
الاصفر . . ثم ظهرت کتب : المقص الأزرق ‏ والفضی — والذهبی .. 


ж * *‏ 
على أنه مهما بلغت عملية التقنین من الدقة ۰ فليس من المتوقع أن تصبح 
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قاطعة أو جامعة مانعة.. . لتداخل مراحل النمو الختلفة » ولما بين الأطفال من 
فروق فردية في النواحي النفسية والاجتماعية واللغوية والعلمية .. وما إليها 3 
وإنما هي عملية تراعي ما تتميز به الأغلبية » وتصبح مؤشراً يفيد في عملية 
الانتقاء » دون أن تقید حرية اختيار الإنتاج الأدبي وفق المستوى الفعلي 
للطفل . 
5- أدب الأطفال .. فح Oishi‏ 

يمكن أن ننظر إلى( أدب الأطفال) في بلادنا مبدئياً من زاويتين أساسيتين : 

من ناحية الكم 

من ناحية الکیف . 

وهنا نتساءل : 

هل تمت محاولات علمية كافية لتقييم (أدب الأطفال)من هاتين 
الناحيتين ..؟ . 

إن معظم ماتم في هذا المجال لا يعدو محاولات لجمع أكبر عدد ممكن 
من (كتب)الأطفال » دون أن يصل هذا إلى درجة الحصر الفعلي للكتب 
الموجودة its‏ ثم محاولات مبدئية لاستبعاد ما لا يصلح من هذه الكتب ء .تلیها 
محاولة تقنین الصالح منها في ضوء المستوی الغالب عليه .. 

من هذا ما قامت به إدارة البحوث الفنية بان فترة وجودها في وزارة التربية 
والتعليم .. وما تقوم به وزارة الشئون الاجتماعية من حين لآخر لاختيار بعض 
کتب الأطفال لمؤسساتها المختلفة .. 

ولعل أكبر المحاولات في هذا الشأن ء ما تقوم به إدارة المكتبات بوزارة 
التربية مرتين في كل عام » من جمع وفحص وتقنین لمجموعات من کتب 
الأطفال الموجودة 3 واصدار نشرات أو کتیبات تحدد کتب الأطفال الصالحة من 
مختلف الألوان والمستويات » وتوصي أجهزة المكتبات في المديريات التعليمية 
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أن تنتقی من هذه الکتب ما تشاء لمکتبات المدارس بمختلف آنواعها 
ومستویاتھا یں 

ومن الواضح الجلي أن المحاولات السابقة كلها تهدف إلى تحقیق آغراض 
القائمین بها ء في حدود الامکانیات المتاحة لهم » ولکنها لا تعتبر حصراً شاملا 
لكل ( الکم ) المتوفر من الانتاج في أدب الاطفال . . كما آنها لا تعتبر تقييماً 
كافياً ( للكيف) في هذا المجال .. 

وحتى إذا تم حصر شام[ ( لكتب)الأطفال الموجودة - وهو ما لم يحدث حتی 
الآن ‏ فان ميدان ( الكم ) في( أدب)الأطفال يظل أوسع من هذا بكثير » وهو 
بالإضافة إلى الکتب - يشمل على سبيل المثال لا الحصر ما يأتي : 

- الإنتاج الضخم المستمر من القصمص والمسرحیات والأغاني وما إليها مما 
يقدم في برامج الاطفال في الإذاعة والتلفزیون » ومسارح الاطفال ء 
ومجلاتهم > والأرکان الخاصة بهم في الصحف اليومية . 

- الانتاج الکبیر الغزیر » الذي یصعب تقدیر حجمه عشوائياً » مما يعد في 
داخل GY‏ المدارس المنتشرة في آنحاء البلاد > ويظهر بعضه في حفلات 
المدارس في المناسبات المختلفة . . 

الانتاج المتباین الألوان والاشکال والمستویات ‏ الذي دأبت الاذاعة 
الدراسية » أو لتقدمه لمختلف مستویات الأطفال . . 

- انتاج البرامج التعليمية في وسائل الاعلام ء وخاصة في التلفزیون .. 

- المواد التي یشملها ما آنتجته |دارة الوسائل التعليمية بوزارة التربية من 
الا سطوانات الخاصة بالأطفال ء بالاضافة إلى ما انتجته آقسام العرائس والسینما 
فى هذه الادارة ۰ 

- ما في قصور الثقافة ومراکز الخدمة في الأقاليم من إنتاج أدبي يناسب 
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الأطفال في مختلف آعمارهم . . 


- إنتاج المسرح المدرسي بوزارة التربية » وفروعه في المديريات التعليمية 
بمختلف المحافظات . 

- إنتاج الأدب الشعبي من فولكلور الأطفال . المنتشر في الريف والقرى 
والمدن .. في آغانیهم وألعابھم وقصصهم التي يتناقلونها بأنفسهم ‹ أو يرويها 
لهم الکبار . . الخ . . 


وما دام ( الكم ) لم یعرف فان (الگیف ) بالتالي لم ينم بحثه أو 


شمه . 


КУЧ 


* * * 

وإذا سرنا خطوة آلحری لنتساءل : 

- هل تمت دراسة وافية لتاریخ أدب الأطفال في بلادنا » بحيث ASS‏ لتقییمه 
من ناحیتی الکم والكيف , . ولتحليل الأعمال الأدبية التي قدمها رواده الأوائل 
آمثال سعيد Oh all‏ وكيلاني والقصبي والابراشي وغیرهم من کتاب الاطفال 
الأوائل .. آو التي قدمتها مجللات الأطفال التي عاصرتهم с‏ مثل « سمیر 
التلميذ » و «بابا صادق » وما الیهما ..؟ . 

فان الاجابة الواضحة أن هذا لم يحدث بعد.. 

* * * 

فإذا كانت عملیات الحصر والبحث والتقييم لم تتم > لا بالنسبة للانتاج 
الحالي » ولا بالنسبة للإنتاج السابق . . فلماذا نتخذ أحكاماً عامة مسبقة ونقول 
مثلاً : «بعد كامل كيلاني .. لم يعد عندنا أدب للأطفال ۱.۰ . 
. إن هذه الاحکام السطحية العامة تضر بالقضايا الأدبية أكثر مما تنفعها . . 

وإذا كان أدب الأطفال في بلادنا تنقصه الغزارة ( في إنتاج الكتب OB  )‏ 


ү. 





هذا لا يعني بالضرورة آنه قاصر - بنفس الدرجة - من ناحية التصوص التي لم 
یتح لها أن تصدر في کتب مطبوعة . . بالاضافة إلى أن غزارة الانتاج وحدها 
ليست معیاراً كافياً لوجود أدب للأطفال . . ؤربما كان عامل الجودة على قدر آکبر 
من الأهمية في هذا الشآن .. والحكم في كل هذا مرده إلى البحث العلمي 
وحده.. وعلینا بدل أن نلعن الظلام » أن نوقد شمعة في طريق أدب 
الأطفال . . أو أن نزيل من طريقه بعض الأحجار والأشواك والعقبات .. أو 
نساهم في إنشاء بحوث ودراسات تعين على حصره وتقييمه ودراسته من مختلف 
جوانبه . . ليكون هذا أساساً لصرح جديد شامخ . ونقطة انطلاق نحو ما نرجوه 
له من ازدهار واشراق .. على أسس قويمة مدروسة مخططة بعناية ووعي 
وإحكام .. بحيث ترتفع إلى مستوى ما نرجوه لجيل القرن الحادي والعشرين 
الذي نکتب له الان .. 
۵ الكتابة للأطفال بالاسلوب المجسم 

هذا نوع من التفكير بصوت مرتفع .. أو هو محاولة للوصول إلى شيء 
با . . والمحاولة هي عادة أول الطريق للوصول إلى أي شيء . . وإذا لم تثمر 
هذه المحاولة في الوصول إلى نظرية جديدة متكاملة ء فيكيفها أن تلقي بعض 
الأضواء على الطريق а‏ ليسير فيه آخرون خطوات أخرى . . فرہما وصلوا في 
النهاية إلى شيء ما.. ربما کان ذا قيمة في عالم الأطفال .. . 

وقد بدأ الباحث تفكيره في هذا الموضوع منذ АЙ‏ من عشر سئوات . . 
وكتب حوله کلمات .. نشرت في مصر في 1459 وفي أمريكا في ۱۹۷۷ . . 
والیوم يعتقد أن أضواء AST‏ يمكن أن تلقى حوله . لتتبح مناقشته بمزيد من 
العمق والتفصيل .. عله يكون ذا قيمة ‏ ولو يسيرة ‏ في هذا الميدان الرحب 
الفسيح . . 

معنی التجسيم : 


التجسیم . . قد يعلى ببساطة استعمال بعد جديد ‏ أو آبعاد جديدة - تضاف 


۳۹۰ 





إلى الصورة المسطحة .. مما يدي إلى الکشف عن آبعاد جديدة للصورة 
ویتحقق هذا إذا أضيف إلى الأبعاد الأفقية بعد رآسی . . یعطی للشکل 
المسطح مرکا یتفاوت في درجته وقوته ووضوحه . 


وإذا نظرنا إلى هذا у‏ السمك ) من أعلى فانه قد يشكل (Lise)‏ جديداً 


وعلی هذا فان البعد الجدید المضاف اعطی للموضوع روزا ووضوحاً  .‏ 


* * * 


وبنفس الطريقة - إلى حد 5„ - فان الأسلوب المجسم في الکتابة SEN‏ 
يعني إضافة بعد جدید - أو أبعاد جديدة ‏ لتضفي على الكتابة أعماقاً جديدة . 
وتكسبها بروزاً ووضوحاً . . وتجعلها أكبر تأثيراً في نفوس الأطفال . . وتجعل 
ما فيها من صور وحوادث أكثر إبھاماً بالواقعية . . وهذا قد يكون БШ AST‏ مع 
خصائص الاطفال ء الذين يناسبهم ما يستثير خيالهم الحر وخيال التوهم 
عندهم . . كما يناسبهم ما يصل إليهم عن طريق الحواس ОЗ‏ تفكيرهم حسي 
وبالصور .. وما کال Ж‏ من حاسة في шз,‏ واحد ربما كان أفضل . . 


فكيف تحقق هذا في (أسلوب الكتابة) للأطفال ..؟؟ 


[ مم ملاحظة Lif‏ سنقصر حديثنا ОЗІ‏ على ( الأسلوب المكتوب ) . . أي 
الذي لا تصاحبه إمكانات وسيط آخر کالأسطوانة أو الشريط المسجل مثلا ] 


وعلى هذا فإن الأبعاد الجديدة التي سنبحث إمكانية إضافتها لا تزال تدور في 
نفس الوقت في فلك إمكانات الكلمة ( المطبوعة ) وحدها . . 


اش 





البعد الاضافي الأول : من خلال حاسة النظر : 
мисс‏ لت اا 01 27 жш хш 25 ршщ ш Ж жш 20 2 Б‏ تہ 2۳ ۷ د 
من المعروف أن راوي القصة الناجح یعرف كيف یستعمل نبرات صوته 
لیجذب إليه انتباه السامعین من الأطفال . . وهو في هذا يرفع صوته أحياناً 
ويخفضه أحياناً . . ويمثل المعنی بصور صوتية مختلفة حسب مقتضیات 
الاحوال . . | 
ولکن کاتب العمل المطبوع لا يملك أن يسمع نبرات صوته لقرائه . . 
لانه ينقل إليهم آفکاره مكتوبة . . وهنا يبرز دور ما یمکن أن نسمیه ( نبرات 
الکتابة ) وهي ما يحل من ( اللغة المکتوبة ) مکان نبرات Spall‏ في ( اللغة 
المسموعة ) . . 
وبایجاز شدید O‏ نشیر إلى آلوان مختلفة من هذه النبرات المكتوبة : 


۱- تغيير أحجام بعض الکلمات : 


)1( باستعمال کلمات حجمها „ للدلالة على الکبر أو الضخامة مثل : 


پگ ы‏ ¥ وو رم 
ALY‏ اس د ә‏ ا .. 
ey ~‏ 
رب ) پاستعمال کلمات حجمها آصغر للدلالة على الضالة وصغر 
الحجم . . 

مثل : 

“ ۹ tg * Е һ ~ 

وںحںی اراب ae‏ 
۲ - تغيير طول بعض الکلمات للدلالة على الطول أو البعد أو а‏ 
еза ees aN‏ 


(۱) رجو أن تکون هناك فرصة لتفصیل أكثر فى الکتاب Gall‏ بجری اعداده We‏ حول : 
إخراج كتب الأطفال .. إذا oat‏ الله , 


YAY 





т وا وا و نينا‎ Мес, 


مساات 2 وو لة. 

ومثل : 

۳- تغيير بنية بعض الکلمات للدلالة على معان ала‏ : 

مثل : 

و أسامة . . gl‏ 

إني آشعر بدوار شدید . . رأس-سی ی - ۔دوور .. 
Lo‏ آست با مب ة اس ag dh‏ دي ..» 

4 - تغيير المواضع التقليدية للکلمات والجمل : 

)1( بترك مسافات إضافية في آماکن منتقاة في وسط الجمل ‏ لخلق مواضع 
للوقف تخدم أغراضاً مختلفة ء منها : 

© ساعدة الطفل على تقطيع الجملة والوقوف في آماکن مناسبة . 

© مساعدة الطفل على تقطیع المعنی آلكلي للجملة إلى وحدات أصغر 
متکاملة المعنی .. 

ومثل : 

بعد قلیل oly‏ السفينة تتحرك وقال البحار : ... 

رب ) بتغییر الأماکن التقليدية لبدایات السطور » لتحقیق آغراض مختلفة с‏ 

منها على سبیل المثال : 


۳۳ 





© قطع الوتيرة الواحدة التي قد تؤدي إلى الملل . . أو إبراز جزء حاص من 
المعنی » مع عدم فصله عن المعنى السابق واللاحق لأنه جزء من المعنى 
المتكامل .. مثل : 
هذه a cut‏ للصرية 
الق уд‏ أعجمبي الآمشار 
الوجودو ف مدسلة لمتدن ..عاصمه Litter»‏ 
Ж‏ وضات ال هذا اٹکان .. ؟ 
وکیت تقلت من مصرّلل بر بط ایا .. 
مع 50 المسّافة حواق ٠٠٠‏ صيل؟ 
هذه Ab tl‏ اللصركة 
لها مہ уада дъ‏ عجميبة .. 
“A‏ ہے ~ موس © 7 
تال کک 2 2 кй‏ ; 
وی اس باستعمال الکلمات الهابطة کدرجات السلم » М‏ الكل میں 
وحاول ( عقله الصباع ) أن يرفم дә]‏ ‹ ويعيدها إلى ظهر الحمامة كما 
كانت » ولکنهما سقطا ا 
إلى أسفل . . 
إلى أسفل . . 
إلى أسفل 
بحتی اصطدما بمياه البحر صدمة شديدة .. 
Wel,‏ يغوصان إلى أسفل . . 


نو 





إلى أسفل . . 
حتى وصلا إلى .. 
۵ - تغيير نوعية الخط : 
وذلك باستعمال كلمة مکتوبة بخط الثلث أو الرقعة أو الفارسي مثلا وسط 
سطر أو فقرة مكتوبة كلها بخط النسخ . . 
وا يخلات: АШЫ‏ غاضان 
5- التكرار : 
(fy‏ تکرار كلمة .. للتأكيد .. أو لاعطائها а‏ 





(ب) تکرار جملة .. للاسباب السابقة .. أو لإتاحة فرصة زمنية 
إضافية . . لتعمیق معناها . . 


(с)‏ تكرار جملة .. بإعادة كتابتها بطريقة الكلام المنطوق . . لتأكيد 
الجملة .. أو لاضفاء صبغة الکلام المنطوق علیها . . 


مثل : 
وقال ۱ ۳ لعُصفور ON‏ 





SATO Јо ПА АТ. к»‏ العدد ليست مهمة.. 

ИРУ‏ ای ا کک و 

لان الاسد سیکون اقوی‌منهم جَميعا .. ولهذا فإنهم ٹن يغليوه 
МД); .. 580‏ بالذکام ONG‏ .. 


۳۹۵ 





۷- استعمال الرسم أو الخطوط الهندسية مع بعض الکلمات : 
والهدف من هذا اما لفت النظر إلى جل 00 أو لاعطائها وزناً 
5„ .. أو UYU‏ على معان خاصة . 


من هذا : 
وضع كلمة رلکن) في سطر مستقل وسط مستطیل .. 
مثل : 


л 4 6‏ 6 6 - 8 „ سے a, “es‏ 
Ny hte‏ من ССА‏ أن yates‏ بعضن الشهود .. 
لم 055 هناك شهود .. 

فما ذا یتنعل الشانح .. ؟ 


-أو وضع كلمة « فجأة » وسط رسم متفجر بسيط للدلالة على عامل 
المفاجأة . 


كالآتي مثلا : 





۳۹ 





قاطعتها بسبس نو وقالت بسرعة 


۸ استعمال مکانیات الفراغ : 

ویکون هذا بترك مسافات إضافية في أول السطر . . أو في آماکن مختارة في 
داخل الجمل .. أو بين السطور . . 

واکثر ما تکون هذه الأخيرة پترك سطر بين فقرتین مختلفتي المعنی . 

كما قد یکون بوضع كلمة واحدة في فراغ بحجم الكتابة العادية . . أو بحجم 
اکبر . . للفت النظر ‏ أو لاعطائها وزناً أكبر . . وقد تکون هذه الكلمة بحروف 
مجردة .. أو مصحوبة برسم بسيط مناسپ . . 

۹ - استعمال ( البوزيتيف) في التصوير : 


مثل : 


بعد محاولات كشيرة .. 
ананы‏ شامیلیون 
ыу‏ اک اتد مه .. 


: استعمال الألوان‎ - ٠ 


مک ت مسي اا ات ساد -—— 





في كتابة کلمات - أو جمل ۔ معيئة . . بلون حاص مختلف عن اللون 


۳۷ 





المطبوعة به بقية الصفحة . 

أو استعمال مساحات أو بقع لونيّة خاصة فوق بعض الكلمات أو السطور . 
لتحقيق أهداف خاصة ‚ 

: استعمال النقشات والبراويز والعلامات الطباعية المختلفة‎ -١ 

والبراويز والنقشات لها أشكال مختلفة منوعة А‏ 

وقد تستعمل في بدايات السطور . . أو كفواصل بين الفقرات . . أو كبراويز 
حول بعض سطور أو فقرات معينة . . لتحقيق أغراض خاصة . 

© هذه وغیرها - يمكن أن تسهم في تكوين ( نبرات للكتابة ) تشد الطفل كما 

تشدہ نبرات صوت الراوي یں وتساعد في وضوح المعنی وفي تيسير عمليات 
القراءة أمام الأطفال ۱ 

وفي نفس الوقت » تساعد على إضافة إمكانات جديدة لعوامل الكتابة 
المطبوعة التي تصل إلى الطفل من خلال حاسة النظر ء مما يمكن أن يساعد 
على تعميق الشكل الذي تصل به هذه الكتابة للأطفال . 

ж ж *‏ 
البعد الإضاني ды‏ : من خلال حاسة السمع : 


والسلوب الكتابة للأطفال بلغة الكلام 


اللغة نوع من التعبير . 
وهي تطلق على التعبير الصوتي أو الشفوي بالکلام i‏ والتعبير البصري أو 


التحريري بالكتابة . . 
Ше,‏ هذا . . فهناك : 
اللغة المسموعة . . أو لغة الکلام . 
АА,‏ المکتوبة .. أو لغة الکتابة . 


۳۱۸ 





الطفل پفکر dal,‏ الکلام : 

يبدأ الطفل السنین الأولی من حياته وهو لا يعرف إلا ( لغة الکلام ) . . على 
حين تدخل ( لغة الکتابة ) في حياته مع بداية تعلمه القراءة والکتابة . . عادة في 
حوالي السادسة .. ولکنه لا يصل إلى درجة معقولة من التمکن في مجال 
استعمال هذه اللغة الجديدة إلا بعد عدة سنوات من الدراسة الجادة المستمرة . 

ولهذا فان اللغة المسموعة في مجال أدب الأطفال ء تکون في حياة الأطفال 
أسبق من اللغة المكتوبة . 

اوتظل منفردة بالسيطرة على هذا المجال سنوات جوهرية طويلة من حياة 
الطفل . . 
وفي هذه السئوات تبدأ صلة الأطفال بقصصهم الجميلة الشائقة من خلال 
صوت الراوي وتعبيراته ونبرات صوته التي بتفنن في استغلالها ليظل مستحوذاً 
على انتباه الطفل » الذي يبقى بدوره مشدوداً إلى ما فی عالم القصة من متعة 
وخيال وجمال . . 

ً واللغة ليست مجرد ألفاظ وكلمات تكتب أو تقال » وإنما نجد أن لها علاقة 
كبيرة بالتفكير . . بل إنها كما يقولون ( جوهر التفکیر ٢‏ . حتى ان الانسان إذا 
ما تأمل نفسه‌وجد‌انه‌قدلا يستطيع أن يفكر تفکیراً مثمراً إلا إذا صا أفكاره في 
عبارات أو جمل أو غيرها من وسائل التعبير كالرسم He‏ » ولكن استعمال اللغة 
في هذا الشأن هو الأساس الغالب . 

ومن النصائح المألوفة في مجال تعليم اللغات الأجنبية أن يحاول المتعلم 
( التفکیر) باللغة الأجنبية التي يريد الكتابة بها » وهي نصيحة تقال للدارس 
الذي يفكر باللغة العربية مثلا » ويصوغ أفكاره في عبارات باللغة العربية » ثم 
يترجمها إلى اللغة الأجنبية » فتبدو غريبة إلى حد ما عن أسلوب اللغة الأجنبية 
الأصيل فكراً وكتابة . 

: للمزيد من المعلومات » يمكن الرجوع إلى‎ )١( 
۱۹٣٤ عبد العزيز القوصی . اللغة والفکر . القاهرة ء من مطبوعات' معهد التربية العالى للمعلمين ؛‎ 


۳۹۹ 





نخرج من هذا Ob‏ استعمال الطفل ДАШ‏ معينة مدة طويلة يصبغ تفکیره بلون 
أو بالوان حاصة . . أو يصب هذا التفکیر في قوالب من لون معين إذا صح هذا 
التعبير .. بحيث يكون لهذا أثره على اللغة الثانية الجديدة التي يتعلمها فيما 
بعل . 

واعتماد الطفل على ( لغة الكلام ) وحدها سنوات طويلة من حياته الأولى 
يترك في نفسه آثاراً معینة بحیث يحدث ارتباطات خاصة بين ( تفكيره ) و( لغة 
الكلام ) بحيث تكون هذه ( اللغة المسموعة ) آوثق صلة بفكره من ( اللغة 
المكتوبة ) عندما يبدأ في تعلمها .. 

ولهذا فإننا ‏ رہما مع شيء من التجوز - يمكن أن نصل الى أن الطفل يكون 
الكتابة ) . . 

وهنا نتساءل ککتاب للأطفال : 


ب آلیس من الانجح أن نحاول الكتابة للأطفال ‏ في مراحل حياتهم الأولى 
على الأقل ‏ بلغة أقرب إلى لغة الكلام . حتى نكون أقربه إلى طريقتهم في 
التفكير والفهم . . ؟ 
خصائص ومقومات لغة الکلام : 

من المعروف أن ДАЈ‏ الکلام لھا۔(مقومات وخصائص مسموعة) کاللهجة 
والنبرات والمؤثرات الصوتية المختلفة التي لا تقوى عليها الکتابة - وان کنا قد 
حاولنا أن نعوض جانباً منها باستعمال (نبرات الکتابة ) .. 

ولكن إلى جانب هذا .. فان لغة الكلام لھا أيضاً(أسلوبها الخاص)الذي 
يعرفه من مارس إلقاء القصص . وعرف كيف یستأثر بانتباه الأطفال » ویستحوذ 
على عقولهم ومشاعرهم من خلال قصته : 

© في القصة المكتوبة . . نكتب : و قال الأرنب : . . . » ولكن عند إلقاء 


ҮҮ. 





القصة .. نقول : «الأرنب قال : ... » 


© وفي القصة المكتوبة . . . نکتب : « وظل الثعلب سائراً حتی وصل إلى 


الغابة . . . » 


ولکننا عند АШ]‏ القصة نقول : « والتعلب فضل ماشي ... ماشي .. لحد 
ما وصل للغابة .. » 

وعلى هذا فإننا نجد أن وضع كلمتي ( يمشي ... ویعشي . . ) بدلا من 
(А)‏ يجعل الجملة أقرب إلى لغة الکلام .. كالآتي : 


«وظل الثعلب يمشي .. ويمشي .. > وصل إلى الغابة .. » 

© ولغة الکلام تستعمل أصوات الحيوانات والطيور وما إليها ء والكتابة 
بأسلوب الكلام يمكن ان تلجأ إلى هذا أيضاً .. 

فنقول في لغة الكتابة : 

البطة قالت : « كواك . . كواك . . أنا لا أحب الثعلب . . » . بدلا من أن 
نكتب : 

© وفي لغة الكلام تستعمل الكلمات العامية في معظم الأحيان » ولذلك 
يكون أقرب إلى لغة الكلام عندما نكتب أن نستعمل الكلمات العربية 
الصحيحة التي تجري على ألسنة العامة . . وما أكثرها . . وقد سبق أن عرضنا 
لعدد كبير من هذه الکلمات تحت عنوان ( القاموس المشترك بين العامية 
والعربية ) في بحوث سابقة؟. . 
(۱) للمزيد حول هذه النقطة يكن الرجوع إلى كتاب : 
القصة في أدب الأطفال » وهو الکتاب رقم ۳ من هذه السلسئة у‏ دراسات في أدب الأطفال ) تأليف : 

أحمد نجيب. نشرته ( حعية المكتبات المدرسية بالقاهرة ۱۹۸۲) ص МЕЕ‏ ۱۵۰ . 
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وبالاضافة إلى هذا OB‏ مجرد الوقوف على بعض الکلمات العربية الصحيحة 
بالسکون یحولها من لغة الکتابة إلى لغة الکلام .. 

© وفي لغة الکلام يشعر الراوي أنه یحدث جماعة من الأطفال أمامه؛ويخلق 
بینه وبینهم أنواعاً من التعاطف أو المشاركة الوجدانية . . وهو یستعسل صمائر 
المخاطبین وکلمات معينة مثل : «يا سلام.. شوفتوا ازاي . 

وبعدیں پا آطفال . . تعرفوا بقی الأرنب لما شاف الأسد عمل إيه . . الخ » 

ویمکن أن يتحول هذا إلى شيء مناظر عند الکتابة( بأسلوب) الکلام . 
س من هذا . . وغیره . . نجد أن للغة الکلام أسلوباً یختلف عن أسلوب لغة 
АҢ)‏ . . بصرف النظر عن مجرد اللهجة والنبرات والمو رات الصوئية .. 

,]15 استطعنا أن نکتب للأطفال у‏ بلفة الکلام ) ۰ في المراحل الأولى 
المبكرة . فربما كنا أقرب إلى نفوسهم والی آسلوبهم في التفکیر . والی 
طريقتهم في متابعة القصة . . الأمر الذي يعينهم على أن يعيشوا في آحدائها 
بطريقة أيسر . . 

وربما استطعنا بهذا أيضاً أن نضيف إلى أثر العین‌المبصرة أثر الاذن الخفية 
التي تحسن سماع اللغة الصامتة والكلام الباطن غير المسموع الذي يجول في 
نفس الفرد وهو يفكر ويتخيل ويتذكر حين يقرأ قراءة صامتة . . 
اللغة الصامتة . . والكلام الباطن : 

من الظواهر المعروفة في علم النفس أن أعضاء النطق у‏ الشفتین - اللسان - 
الحنجرة ) يعتريها نشاط حركي خفي دفيق غير ظاهر а‏ يصاحب عمليات التفكير 
والتذكر والتخیل وما إليها . . 

وقد أجريت تجارب زکبت فيها أقطاب كهربائية على بعض أعضاء النطق عند 
بعض الأشخاص . فأمکن أن تسجل على أجهزة خاصة متصلة بها تحركات 
مؤشر يدل على وجود نشاط دقيق خفي يعتريها عندما يقوم الشخص موضع 
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التجربة بعملیات تذکر أو تخيّل أو قراءة صامتة . 

وكثيراً ما يكون تفكير الإنسان бы»‏ بينه وبين نفسه بأسلوب ( الکلام 
الباطن ) . . والأطفال في قراءتهم للقصص قراءة صامتة يفكرون ويتخيلون 
مستعملين في معظم الأحيان у‏ لغة الكلام الصامت ) . . فإذا لجا كاتب الأطفال 
إلى الكتابة لهم بأسلوب ( لغة PASH‏ المسموع) أي استعمل في كتابتة 
( خصائص لغة الكلام ) بدلا من у‏ خصائص لغة الكتابة ) ء فإنه يعين الطفل 
على أن تتكلم إليه الحوادث في لغتها الصامتة الباطنة у‏ بأسلوب الکلام ) العادي 
الذي ألفه بدلاً من ( أسلوب الكتابة ) الذي لم يألفه بعد . . . وبهذا نزيد من 
مقدرة أحداث القصة على استثارة الخيال المقترن بالكلام الباطن . . 

أي أن أسلوب الكاتب يحاول أن يكون قوة مساعدة للطريقة التي يفكر بها 
الطفل ويتخيل . . 

وعلى النقيض من هذا إذا لم تكتب القصة بأسلوب ینسجم مع طريقة تفكير 
الطفل « فربما يمثل أسلوبها عاملا معاكساً لطريقة تفكيره وتخيله . . مما يقلل 
من استمتاعه بالقصة ء ويعرقل تدفق خباله وتفکیره . . أو يعوق متابعته 
لأحداثها » مما dag‏ بها عن الأسلوب المناسب للطفولة . . 

فإذا أضفنا إلى هذا أن الأطفال يغلب عليهم لونان من آلوان „ЕЙ‏ هما: 

أ التفكير الحسى : أو التفكير المتعلق بأشياء محسوسة ملموسة . 

ب - التفكير بالصور : أو التفكير الذي يستعين بالصور الحسية 
المختلفة . . . ( كما سبق القول في الفصل الثاني عند الحديث عن مراحل 
النمو) .. 

Lif‏ نجد أنهم عند قراءة القصة یستعینون بتكوين صور ( بصرية ) .. أي 
آنهم يتصورون ( رؤية ) ما يقرأون وكأنه ماثل أمامهم بحیث يرونه بأبصارهم . . 

وإذا استطعنا أن نجعلهم يكونون صوراً у‏ سمعية ) ША‏ لما يقرأون بحيث 
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يتصورون( سماع ) ما يقرأونه وكأنه یتحدث إليهم بحیث یسمعونه باذانهم 2 
فإننا نكون قد استعملنا حاسة أخرى تعين على تجسيم الأسلوب وتعميق أحداث 
القصة في نفوس الأطفال . . 

وحسن استغلال الكتابة بأسلوب ДА)‏ الكلام المسموعة . . وإحكام الاستفادة 
من الأذن الخفية التي تستطيع أن تسمع لغة الكلام الباطن الصامتة . . يساعدان 
على تكوين صور سمعية تصاحب الصور البصرية عند الطفل أثناء قراءته 
للقصة .. مما يساعد بدوره على تعميق عملية اندماج الطفل في القصة 
وأحداثها ay‏ 

* * * 

وبعد فما زال الموضوع بحاجة إلى مزید من البحث والتأمل والدراسة . . وما 
ژالت هذه مجرد اضواء حوله علها تکون علامات مرشدة علی الطریق а‏ قد 
تعين. فیما بعد على الوصول إلى شيء ما في هذا المجال . 

٦‏ التخطیط فى دنيا الإطفال 


: الحاجة الماسة إلى تخطيط شامل‎ (у 


ea eR ما لہ‎ 








سبق أن آشرنا في أول هذه الدراسات إلى ضخامة قطاع الطفولة الذي يضم 
أكثر من 4٠‏ / من جملة السكان في بلادنا ء والی أن التخطيط الشامل في هذا 
القطاع الكبير هو نقطة الانطلاق الحقيقية للوفاء بالتزاماتنا التاريخية حيال الطفولة 
. ویضیق المجال إذا حاولنا أن نعدد لوان الخدمات التي تقدم للأطفال في 
(٭) مؤلف هذا الکتاب ۔ الى جانب تخصصه العميق في أدب الاطفال - متخصص | САЙ‏ في OVE‏ 
التخطيط . وهو حاصل على شهادات متخصصة في التخطيط : من معهد التخطيط القوي 


بالقاهرة ‏ ومن أكاديية العلوم التربوية الألمانية ‏ برلین ٠‏ ومن المعهد الدولي للتخطیط التربوي - 
باريس .. الناشر . 
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ذلك » فى عشرات الآلاف من المدا س والنوادي ومراکز الخدمة وقصور الثقافة 
йз‏ سات الاجتماعية والوحدات الصحية » وفي مجالات الاذاعقوالتلیفزیون 
ومسارح الاطفال . وآفلامهم وکتبهم ومجلاتهم ولعبهم ومتاحفهم 
ومعارضهم . . إلخ . . 

وهي خدمات عديدة تتوزع فیها الاحتصاصات على وزارات مختلفة كالتربية 
والتعلیم والصحة والشئون الاجتماعية والثقافة والإرشاد . . وعلی أجهزة عديدة 
أخرى کادارات مجلات JUDY‏ » والصحف اليومية » ودور نشر الکتب » 
ومؤسسات إنتاج اللعب .. الخ . 

ورغم كثرة هذه الخدمات » وتعدد مجالاتها . فانها مبعثرة يجري کل منها 
في طریق » ولا یضمها تعاون مرسوم » ولا پنسق بینها تخطیط متکامل . . 


ولما كان التخطیط العلمي هو الأسلوب الذي اتخذه مجتمعنا الناهض سبیلا 
للتعجیل بحرکات النمو والتقدم وضمان تحفیقها لأكبر قدر ممکن من الفائدة 
والعائد . فان قطاع الطفولة الضخم الرحب الفسیح ؛ الذي تتعدد فيه 
الاخحتصاصات с‏ وتتداخل المسئولیات ٠‏ وتتلوع الخدمات ؛ بلا تعاون ولا 
تنسیق . . نقول إن قطاع الطفولة- بهذه الصورة - بحاجة أساسية لتخطیط شامل 
متکامل‌پرسم لكل جهة من الجهات المعنية دورها في العمل » حتی تخرج 
الصورة متکاملة متالفة لیس فيها تنافر في الألوان ء أو فراغات في بعض 
الاجزاء . وازدحام في آجزاء آخری . . 


ومن البديهي أن الجهاز الذي يرسم التخطیط الشامل لصورة العمل في قطاع 
الطفولة يجب ان یکون جهازا مختصا وأعلى في سلطته من آجهرة العمل في 
الوزارات والمؤسسات والأجهزة التي تخدم الطفولة في شتى الميادين .. ومن 
هنا تنشأ الحاجة إلى إنشاء جهاز أعلى للتخطیط والمتابعة في دنيا الأطفال ء لا 
تكون مهمته أن يتدخل في الاختصاصات النوعية المحلية لكل وزارة من 
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الوزارات أو جهة من الجهات المعنية بالطفولة . وإنما تکون مهمته آشمل 
وأعم » وسلطاته أعلى وأكبر . . . 

وتأسيساً على هذا ء إذا افترضنا أن هذا الجهاز يسمى ( المجلس الأعلى 
لرعاية الطفولة )بدون التقيد باختصاصات سبق أن افترضها البعض لمثل هذا 
المجلس - فان مهمته تکون : 

« وضع تخطيط شامل متکامل للعمل في میادین الطفولة صانعة المستقبل » 
وتهيثة المناخ الملائم لتحقيق تنفيذ كفء لهذا التتخطيط ¢ والمعاونة الفعالة في 
تذليل ما يقابله من عقبات. مع القيام بعمليات المتابعة في الحدود الضرورية لاحکام 
التمخطيط والتنفيذ » ۰ 

© ويراعى أن تمثل في هذا المجلس وزارات الخدمات + وسائر جهزة 
العمل فى دنیا الأطفال . . 

© وما دامت سلطاته أعلى ‹ فان قراراته تكون تنفيذية ملزمة لکل الجهات 
الممثلة فيه . 

س واذا كان جوهر عمل المجلس الأعلى وضع خطة قومية شاملة متكاملة 
للعمل في دنيا الأطفال. فان من أهم ما يهدف إليه : 

© تحقيق التنسيق بين مختلف الأجهزة العاملة في حقل الأطفال . . 

© تجنب التعارض في العمل بين هذه الأجهزة . 

© تلافي التکرار والازدواج فیما بینها . . 

© الوصول إلى نوع من التکامل والتعاون المثمر البثاء . 

مسوبدون دخول في تفاصیل عمل المجلس الأعلی لرعاية الطفولة » فانه یکون 
بحیث تتمثل ate‏ الصورة الشاملة المتکاملة لعالم الطفولة في بلادنا . . 
بواقعها . . وامکانیاتها . . وامالها . . واهدافها . . واحتیاجاتها . . إلخ » وعلیه 
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أن یستکمل ما فیها من فراغات وثغرات » أو جوانب لم تجد العناية الكافية . 
فإذا كان بری أن میدان ( لعب الأطفال ) مثلا لم یلق عناية كافية » فعلیه أن 
یدخله في الصورة بالطريقة المناسبة » بالقدر المناسب .. وإذا كان ( أدب 
الأطفال ) في حاجة إلى أن يدخل في الصورة بدرجة أوضح فإن على المجلس 
أن يحقق هذا في ДЫ‏ الخطة الشاملة المتكاملة » ويعهد بتنفيذه للقطاعات 
۔ أو الأجهزة ‏ المختصة Й‏ مع التنسيق بينها » وهكذا بحيث تتكامل الصورة وتتناسق 
آبعادها » وتتالف ألوانها . ولا بطغی جانب منها على جانب . 

س وفي محال عمل المجلس ۰ al‏ پرسم : 

© صورة دقيقة АЙЫ‏ الطفولة الحالي .. 

© وصورة واقعية محددة للمستقبل المنشود في دنا الأطفال . .في المستقبل 
القريب . . وفي المدی البعيد . . 

© ويضع خطة متكاملة للوصول بمجتمع الأطفال من واقعة الحالي إلى مستقبله 
المأمول . . في المدى القريب والبعيد على السواء . . 

س ويكون من عمله : 

© القیام بمسح شامل للامکانیات المادية والبشرية العاملة » والمتاحت فى 
مختلف قطاعات العمل للأطفال . . 

© رسم سياسة مناسبة لتحسين الاستفادة من هذه الإمكانبات والتنسیق 
پینها . 

9 استعمال ما بها من نقص ۰ ورفع کفاءنها الا نتاجية . 

© وضع عناصر هذه القوى البشرية والا مکانیات المادية فى المکان المناسب 
لتحقیق آکبر فائدة ممكنة . 

© الاشراف على إقامة تخطیط قليمي كفء منظم یحقق آهداف الخطة 
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القومية الشاملة فى دنیا الأطفال » ویحسن الاستفادة من الامکانیات المختلفة 
المتاحة على المستوی الاقليمي المحلي ؛ بالتعاون مع الاجهزة المحلية › 
ویکون هذا في معظم الأحیان من خلال ریاستها المركزية . 
— وبهذا يغطي المجلس الأعلى لرعاية الطفولة في عمله الجوانب الآتية : 
© التخطبط قصير المدی لتحقیق آهداف قریبة وضعت لها آولویات 
© التخطیط طریل المدی لتحقیق آهداف بعيدة مرسومة . 
© التخطیط الشامل على المستوی القومي . 


— وله أن یستعین بمن شاء من الاحصائیین والخبراء فى شتی المجالات 
ol,‏ پنشیء اللجان اللازمة ‏ ویتبنی إقامة الأبحاث والدراسات الضرورية . 


е 


— كما أن عليه في کل الأحوال أن يرسم لنفسه حدود عمل دقيقة واضحة 
بحيث يتجنب التعارض والتداخل والازدواج في العمل بینه وبين باقي الأجهزة 
العاملة فى ميادين الطفولة . 


تب 


жж» 
البداية الصحيحة في‎ Дад هذا التخطیط الشامل الفعال هو‎ ob Lill, ومع‎ 
عملية الانطلاق المثمر نحو تحقیق نهضة کبری في عالم الأطفال .فاننا يجب أن‎ 
نقدر ما في طریق تنفیذه من صعوبات كبيرة ء من أخطرها ضخامة الأجهزة‎ 
والقطاعات التي يجب أن یضمها في مجال خدمات الطفولة ء وما لها من کیانات‎ 
. . العمل الجدید‎ АЫ مستقلة علیها أن تتخذ اوضاعها الجديدة المطلوبة فی‎ 
жк 
وقد یکون آیسر أن نبدأ بتکوین  المجلس الاعلی لثقافة الأطفال ) لیقوم‎ 
الأطفال فی شتی صورها‎ BW ذاتها ؛ ولکن في قطاعات‎ WLI بالمهام‎ 
. . وألوانها‎ 
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وسواء بدأنا بتکوین ( المجلس الأعلى لرعاية الطفولة ) أو( المجلس الأعلى 
لثقافة الاطفال ) فمن الضروري أن یصاحبهما إنشاء جهاز تنفيذي كفء قادر 
متحمس ومتفر Ё‏ حتی نضمن للعمل الجذية والاستمرار 

ee 

وحتی يحين الوقت الذي یصبح فيه التخطیط الشامل في JULY Lio‏ حقيقة 
واقعة » فانه من الممکن » ومن المفید » تحقیق نوعین آخرین من التخطیط في 
هذا المجال » لعلهما يمهدان السبیل إلى تحقيق التخطیط الشامل ہ بالاضافة 
إلى ما يحققانه من فائدة ذاتية › وھما : 

- التخطيط الجزئي . 

۔ التخطيط النوعي . 

وإذا كان التخطيط الشامل مسئولية أعلى من إمكانيات الأجهزة المختلفة 
تحقیقه » فإنه من الممكن » بل من الواجب على هذه الأجهزة أن نتجه إلى 
ممارسة عمليات التخطيط بصورة جزئية أو نوعية » وبطريقة صحيحة سليمة ‏ 
( ب ) التخطيط الجزئي : 





ونعنی به التخطيط لما يقدم للأطفال من خدمات على مستوى الوحدة 
المتکاملة » التي قد تکون وزارة من الوزارات کوزارة التربية أو وزارة الثقافة أو 
وزارة الشئون الاجتماعية sf‏ وزارة الصبحة .. آو قد تکون مومسة ائناجية او دارا 
للنشرء وما إلى ذلك .. 

وأضخم هذه الوحدات هي وزارات الخدمات التي تقدم ألوانا عديدة من 
الخدمات تتوزع الاختصاصات فيها على وحدات فرعية أصغر قد تكون إدارات 
أو مراقبات أو غير هذا وذاك من المسميات . 
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قفي وزارة التربية مثلا نجد وحدات فرعية تختص بالمکتبات المدرسية » 
والکتب والصحافة المدرسية ء وألوان النشاط الرياضي والاجتماعي » 
والمسرح المدرسي ؛ أو التربية المسرحية .. @‚ 

وهذه الوحدات الفرعية تضم وحدات أحرى أصغرء فالادارة العامة للوسائل 
التعليمية على سبیل المثال تضم اقساماً او وحدات أصغر للخدمات والتصمیم 
والانتاج» وتخدم في مجالات الاذاعة المدرسية» ومسرح العرائس-والتصوین 
والأسطوانات التعليمية والسینما وتصویر الأفلام القصيرة إلخ .. 

وفي وزارة الثقافة نجد وحدات فرعية تقدم للأطفال خدمات مختلفة في 
قطاعات السینما والکتب والمسرح بنوعه الآدمي والعرائس والمتاحف والمكتبات 
والمعارض والموسيقى والباليه ولعب الأطفال إلخ . . 

وفي بقية وزارات الخدمات نجد وحدات فرعية عديدة ترعى مختلف 
الخدمات التي تقدمها كل وزارة للأطفال في مجالات اعتمامها . . 

والتخطيط الجزئي الكفء يقتضي إعداد خطط متكاملة للتنسيق بين هذه 
الوحدات الفرعية الصغيرة في داخل كل وزارة أو وحدة كبرى » بحيث يتحقق 
بينها التكامل والتعاون » وينتفي التعارض أو الازدواج » ويتحقق أكبر استغلال 
ممكن لمجموع الإمكانيات المتاحة في كل هذه الوحدات الفرعية » للوصول 
إلى الأهداف المحددة فى ДЫ‏ الخطة المتخاملة للوحدة الكبيرة » تلك الخطة 
تی تحوي بالضرورة آهدافا عامة»واحری فرعية نوعية خاصة بالوحدات 
الاصغر » تکون في مجموعها اجزاء متناسقة في Jo‏ متکامل Ле‏ بدقة بحیث 
یکون بتجمعه صورة جميلة فیها توازن وتالف واتساق . 

وقد يقتضي هذا التخطیط الجزئي تحقیق نوع من الاتصال أو التعاون مع 
أجهزة آحری خارج الوحدة الکبری . کاتصال الوحدات الفرعية التي تتولی 
عرض آفلام الأطفال في وزارة الثقافة بيدارة العلاقات العامة أو إدارة الوسائل 
التعليمية بوزارة التربیةلعرض أفلام الوزارة الأولى أمام أطفال مدارس الوزارة 
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الثانية . . ولکن هذا الاتصال یکون بطبیعته قاصرا على تحقیق أهداف محددة 
في مجالات معينة » ولا يصل إلى درجة التنسيق الشامل المنشود ۰ وریما کان 
تشجيعه وتنميته من العوامل المساعدة على الاقتراب رويدا من مرحلة التخطيط 
الشامل المرجوة Я‏ 

رج ) التخطیط النوعي : 

ونعنی به التخطیط لما يقدم للأطفال من خدمات على المستوی الخاص 
بنوع الوسيط كوحدة إنتاج متكاملة . . وهنا تعد خطة ( نوعية ) شاملة لدور كل 
وسيط في دنیا الأطفال. . سواء أكان هذا الوسيط هو( التليفزيون ) ۰ آو ( مسرح 
الأطفال) . أو ( الإذاعة) أو ( مؤسسة لأفلام الأطفال ) ء أو ( دار نشر 
للکتب ) + أو (مؤسسة لصحافة الأطفال)..أو غير هذا . . 

والخطة هنا تدخل الإمكانيات الخاصة والظروف المميزة لنوع الوسيط في 
الاعتبار » بحیث تصل به عن طريق الوعي والدراسة ‏ إلى أقصى كفاءة ممكنة 
في ممارسته لدوره المخطط المرسوم في عالم الأطفال ء وبحيث تكون هذه 
الخطة النوعية لبنة في البناء الشامخ الكامل لصرح النهضة الكبرى في دنیا 
الطفولة . 

ويقتضي هذا حصر امکانیات الوسیط بدقة وعدایة وتفصيل 34 سواء أكانت 
إمكانيات مادية أو بشرية أو فنية .. مع وضع المشروعات واقتراح الأفكار 
واختيار أفضل البدائل التي يمكن عن طريقها الوصول إلى أكفأ استغلال ممكن 
للإمكانيات المتاحة » لتحقيق الأهداف الموضوعة المحددة . 

وإذا كنا نقول إن التخطيط الكفء في هذا المجال النوعي يحتاج يالى حصر 
فلا يقتصر على : 

- الطاقات البشرية التي تعمل في مجال الوسيط . 
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۔ الامکائیات المادية والموارد المتاحة له . 

- الخصائص الفنية التي تميزه عن غيره من الوسطاء . 
وإنما يشمل أيضاً : 

الجمهور الذي يقدم له إنتاج الوسيط . وهو الاطفال . 

امن یهمهم الانتاج بحکم ارتباطاتهم بجمهوره » eb VS‏ والأمهات 
ورجال التربية والتعلیم والإخصائيين الاجتماعیین وعلماء اللفس ومن إليهم ۰ . 

والافادة من العنصرین الأخيرين تحتاج ,الى تفكير ودراسة من لون معين » 
بحيث تدخل في عملية التخطیط النوعي » وتلقي بثقلها إلى جانب الوسیط في 
عمله الدائب للوصول إلى آهدافه الموضوعة . 

وقد يتم هذا عن طريق استفتاءات أو ندوات . . أو مساهمة فعلية في نشاط 
الكفاية والخبرة والاهتمام .. أو ربط جمهور الأطفال بالوسيط عن طريق نواد 
منظمة بالحضور أو بالمراسلة » يكون من أهدافها ووسائلها اکتشاف أصحاب 
المواهب وتنميتها . والإفادة منها ہما يتفق مع طبيعة حصائص الوسیط . . وما إلى 
ذلك مما يتوقف على الظروف النوعية فی کل حالة .. 
)>( اعتبارأت عامة في عمليات التخطيط بأنواعها الثلائة : 








سواء أكان التخطيط شاملا . أم جزئیاء أم نوعیا . فثمة مجموعة من 
الاعتبارات العامة يجب أن تدخل فى اعتبار المخطط أثناء عمله : 
۱- وضع с ИДА!‏ ووضوحها » وتحديدها: 


ران وضع خطة معينة للوصول إلى شيء ما » يقتضي أساسا معرفة هذا الشيء 
المراد الوصول إليه ء وعلى هذا فإن وضع الهدف»آو مجموعة الأهداف التي 
يرجى تحقيقهاءيمثل خخطوة أساسية أولى في هذا المجال. ومن الصفات الهامة 
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التي يجب ان تتوفر في الأهداف عند وضعها الوضوح والتحدید ء حتی لا تکون 
غامضة أو مبهمة » أو هلامية مطاطة ‏ فیضل الساعون لتحقيقها سبیل الوصول 
إليها . 

وقد يتبادر .إلى الذهن للوهلة الاولی أن الاهداف في عالم الطفولة واضحة 
معروفة . وأنها آقرب إلى البدیهیات التي ليست في حاجة إلى تحدید أو 
توضیح » ولكننا إذا عمقنا التفكير وجدنا أن الأمور الواضحة كثيرا ما تضيع في 
غمرة الأعمال الروتينية اليومية » بحيث يبدو أن الأعمال الأخرى الأقل أهمية قد 
' أصبحت هي بداية العمل ونهايته . 


بالإضافة إلى أن هذه الأهداف الواضحة ‏ رغم وضوحها ‏ لا ترقى في كثير 
من الأحيان إلى مستوى الذاكرة الواعية أثناء عمليات التأليف أو الإعداد أو 
التنفيذ. . واذا كانت كل حركة أو منظر أو إشارة تفع عليها عين الطفل على 
الشاشة الصغيرة الساحرة قد تترك في نفسه أثرا خطیرا بالغ الاهمية . . واذا كان 
كل موقفوكل كلمة وكل صورة في القصة المطبوعة على نفس القدر من 
التأثير . . وإذا كان كل انطباع وكل أثر مباشر أو غير مباشر عن طريق الإذاعة أو 
المسرح أو الفيلم وما إليها من الوسطاء يحمل في طياته قدرا مماثلا من 
الأهمية . . اتضح أن كل صغيرة وكبيرة توجه إلى الأطفال يجب أن تخضع لوعي 
كامل سليم ودراسة تربوية وفنية وافية . 


وقد يبدو أن تحديد الأهداف في دنيا الطفولة سهل ميسور لا يحتاج إلى جهد 
أو تعب ..ولکن هذا قد يكون بعيدا عن الحقيقة في كثير من الأحيان › 
بدرجات متفاوتة . . إن بعض الأهداف واضح يمكن إدراكه بسرعة » ولكن 
هناك أهدافا يحتاج إدراكها لمزيد من التعمق والتفكير . . كما أن هناك أهدافا 
إجمالية عامة » يمكن أن تندرج تحتها أهداف تفصيلية محددة . وقد تكون هذه 
الأهداف التفصيلية في جوهرها وسيلة للوصول إلى الاهداف الإجمالية 
العامة ‚ 





من ذلك مثلا إذا قلنا إن من أهداف برامج الأطفال في التلیفزیون : « تنمية 
شخصية الطفل والمساعدة على بنائها بناء سلیما » . . فمن وسائل تحقیق هذا 
اعداد مجموعة من القصص والتمئیلیات والاغانی المعدة |عدادا خاصا من 
النواحي التر بوية КАА‏ بحیث تهدف إلى تطبیم الاطفال على صفات معینة 
محددة تم تحدیدها بعد دراسة سلیمت بحيث لا يترك تحقیقها للعفوية 
والطروف التلقائیة. بحیث تغخطي جوانب الشخصية المختلف. وبخاصة في 
المجالات المتفقة مع ظروف الطفل المرحلية . من ذلك Эз‏ عندما یدخل 
المدرسة » وینتقل من دائرة ( مركزية الذات ) فإنه یکون بحاجة إلى أن یتعلم 
تف يتعامل مع المجتمع الجدید الذي ينتقل إليه؛ ویکون بحاجة إلى اکتساب 
صفات اجتماعية معيئة كالتعاون والوفاء واحترام حقوق الآخرين وما إلى 
ذلك . . وعلى هذا فتتعمد القصص أو التمثيليات أو GEM‏ التي يراها الطفل 
او يسمعها في سن ٥‏ أو٦‏ سنوات بالذات أن تغطي هذه الناحية » باعتبار أن سن 
السادسة هی Bale‏ سن دخول الطفل العادي المدرسة » وسن الخامسة تكون فترة 
اعداد لهذا العمل . 

ولیس معنی هذا أن بقية الأطفال في الاعمار الاخری لا یکونون بحاجة إلى 
التعاون والوفاء واحترام حقوق الآخرين وما إلى ذلك » وانما یوضح هذا أن 
هناك ملابسات خاصة متصلة بحياة الطفل يجب أن تدخل في الاعتبار دخولا 
واعيا منظما مدروسا في مراحل النمو المختلفة . . 

وهنا نجد لدينا هدفا تفصيليا محددا هو إعداد بعض القصص والتمثيليات 
والأغاني للأطفال حول سن السادسة . لتطبيعهم على صفات وعادات اجتماعية 
معینةیکونون بحاجة إليها لظروف خاصة بهذا العمر . . وهذا الهدف التفصيلي 
هو في نفس الوقت وسيلة لتحقيق الهدف الاجمااي الكبير الذي ينشد ( ثنمیة 





(١)نعني‏ مهدا أن يكود إعدادها سليا من النواحي الترموية السيكلوجية ۔ والأدبية - والتكنيكية 
الفنية ء بحبث لا تسحول مثلا إلى محموعة من الاصائح والواعظ والتوجیه الاشر , أو یصبح الحوار 
فيها حطبا هذييية ‚Ам‏ 
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شخصية الطفل والمساعدة على بنائها بناء سليما ) . وبنفس الطريقة یمکن أن 
ندخل تحت هذا الهدف الکبیر آهدافا تفصيلية آخری مثل : إعداد برامج تعين 
على إعداد الطفل لاستقبال فترة المراهقة استقبالا صحیحا سلیما من زوایا معينة 
محددة .. أو إكسابه صفة سلوكية خاصة .. إلخ . 

كذلك قد يكون من الأهداف التفصيلية التي تعتبر أيضا في حکم الوسائل › 
اتجاه مراقبة برامج الأطفال في التلیفزیون إلى توفیر دخيرة فائمة ‏ ومتجلدة » 
ومترايدة پاستمرار » طبقاً لخطة مرسومة 3 وعلى مستوى فني مقنع - من المناظر 
والملابس والديكورات المرسومة والمجسمة وما إلى ذلك مما يخدم برامج 
الأطفال في مجالات : البيئات الجغرافية- العصور التاریخیة - البرامج 
الأسطورية والخيالية - برأميج الحيوانات والطيور 57 (і‏ مما سبثت الإشارة 
إليه في الباب الرابع عند الحديث عن التلیفزیون كوسيط بين الأدب 
والأطفال , . 

وتحديد الأهداف الاجمالية الكبيرة ¢ وما يندرج تحتها من أهداف تفصيلية 
صغيرة ۰ یتم بعد دراسة واعية شاملة с‏ تقوم بها لجنة من الترئويين ورجال 
التعليم والفنيبن من خبراء الوسيط والمشرفين على ما يقدم للأطفال فيه . 

سبق أن أشرنا إلى أن هذه الإمكانيات تضم الطاقات البشرية والإمكانيات 
المادية والموارد المتاحة والخصائص الفنیةء كما تتسع لتشمل الجمهور ومن 

„д>‏ هذه الامکانیات بالوانها المختلفة وتصنیفها يجب أن يتم بصورة 
تفصيلية واضحة . . ثم تجري عملية تقييم لكل عنصر من عناصرها في ضوء 
الاحتیاجات الفعلية للعمل فی میدان الاطفال الذي خصص له هذا العنصرء 
بحيث تستکمل الشخصصات والامکانیات الناقصة ما. آمکن » وتوجه الطاقات 
والامکانیات التي لا تتفق مع طبيعة العمل للأطفال في هذا المجال إلى مجالات 
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أحرى تکون فیها أكثر جدوی وفائدة . 

ویتصل بهذا Lat‏ العمل على رفع كفاءة الامکانیات العاملة في میادین 
الأطفال » بالدراسة والتدريب والندوات والاجتماعات بالنسبة للطاقات 
البشرية .. وبالاعداد والتحسين والتجديد والصيانة وما إلى ذلك بالنسبة 
للامكانيات المادية .. وبالتشجيع وتوثيق الصلة ودعم الروابط وتنظيم 
الاتصال . . وخلق الحوافز واكتشاف المواهب وتنمیتها وغير هذا بالنسبة 
للجمهور والمعنيين . 

ومن الواضح أن تعبير ( الإمكانيات المتاحة ) ۰ يختلف عن у‏ الإمكانيات 
المستغلة ) . فقد تكون هناك إمكانيات فنية أو مادية أو بشرية متاحة ولكنها غير 
مستغلة. أو مستغلة ولكن بدرجة غير كافية . . ومهمة التخطيط الكفء أن 
يكتشف مثل هذه الإمكانيات . وأن يحسن الإفادة منها إلى أقصى درجة 

۳- وضع المشروعات المدروسة والمفاضلة بینها : 

إذا ما اتضحت الأهداف جلية محددة أمام المخطط ‏ وإذا ما عرف ما لديه 
من الإمكانيات المتاحة . كان عليه عن طريق الدراسات المناسبة ‏ أن يصل 
إلى اقتراح عديد من المشروعات التي ترمي إلى تحقيق أكمل استغلال ممكن 
للامکانیات المتاحة ء في سبيل الوصول إلى تحقيق الأهداف بأفضل صورة 

والمخطط في سبيل الوصول إلى هذه المشروعات ‹ يستعين Оаа УЫ‏ 
في المجالات المختلفة ء OY‏ عمليات التخطيط بالضرورة عمليات تحتاج إلى 
جهد جماعي منظم متكامل » تتمثل فيه الخبرات المختلفة والتخصصات اللازمة 
المتفقة مع طبيعة العمل . . 

وفي عملیات المفاضلة بين المشروعات المختلفة أو في ترتيبها » يدخل 
المخطط في حسابه اعتبار الأولويات » وأي الأهداف تكون له الأولوية الزمنية › 


۳۳۹ 





ربما لأنه مرتبط بخصائص معینة في مرحلة خاصة من نمو الطفل » وربما ОУ‏ 
غیره من الأهداف سيكون مبنياً عليه . . أو غير هذا من الأسباب . . كما یدخل 
فى حسابه الموازنة بين مدى تحقيق المشروعات لكل هدف من الأهداف с‏ 
ومدى ما يحتاجه تنفيذها من جهد فني وبشري ومادي .. 

{„ الخطة الطويلة وتقسيمها إلى شرائح قصيرة الأمد : 

ويمكن تيسيراً للعمل وتنظيماً له أن نقسم الخطة المرسومة إلى شرائح زمنية 
قصيرة الآمد , لكل منها أهداف ومشروعات مرحلية محددة أببحيث تتكامل كلها 
فى النهاية لتحقيق الأهداف العامة المرسومة فى إطار الخطة الطويلة . . 

وفي نهاية كل شريحة زمنية يتم تقییم ما تم فيها من عمل е‏ وتعد الاجراءات 
اللازمة للبدء في الشريحة التالية ء مع الإفادة مما كشفت عنه عمليات التنفيذ في 
الشريحة السابقة . 


0„ المتابعة والتقييم : 

من خحصائص التخطيط أنه عملية مستمرة متطورة توائم بين نفسها وبين 
مختلف الظروف والمتغيرات » بحيث تتوفر لها المرونة وحسن التصرف في 
مختلف الاحتمالات . 

والمتابعة ضرورية لمعرفة مدى تنفیذ المشروعات المختلفة » ومدى تحقيقها 
للأهداف المرجوة من ورائها . . ولاكتشاف ما يعترض التنفيذ من عقبات 
ومصاعب لمحاولة تذليلها .. أو لتطوير الخطة أو تعديل الوسائل بما يتفق مع 
الظروف الجديدة التي كشفت عنها عمليات المتابعة . . أو في ضوء ما بدا من 
إستجابة معيئة من جمهور الأطفال . . ولوضع التقييم الكامل لما تم تنفيذه من 
المشروعات LS‏ وکیفاً » ولمدى كفاءة الأساليب المستعملة للوصول إلى 
الأهداف المرسومة . 


وما دام التقییم السلیم یتم = من وجهة النظرة ША)‏ - بغرص التحسین لا 
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المحاسبة . ما دامت لا توجد آخطاء متعمدة ‹ فلا محل فيه للمجاملة على 
حساب المستوی الفني الذي يجب أن یحرص الجمیع على الارتفاع به دائماً 
إلى مستوى أفضل . . 
# * * 

© بعد صدور هذا الکتاب بسنوات عديدة с‏ وعلی وجه التحدید في صیف 
۷ صدر قرار بإنشاء ( مجلس أعلى للطفولة ) .. ولكن لم يحقق 
الأهداف المرجوة منه . فأعيد تنظيمه وتشكيله . . ولكنه أيضاً لم يؤت الثمار 
المنشودة .. فتوقف gf‏ الفی .. 

ويرجع السبب الأساسي في هذا إلى قصور في بنيته الأساسية وهیکله 
التنظيمي . وإلى أن أهدافه الطموحة لم يقابلها تکوین جهاز تنفيذي كفء . 
ومتفرغ يستطيع أن يحمل AWE‏ تنفیذ هذه الأهداف . . 

er‏ إلى أن الصورة لم تكن واضحة تماما عند من عهد إليهم بالقيام 
بهذا العمل . . 
© وحتی نقرن النظرية بالتطبیق ء نقدم في الصفحات التالية مشروعا للدر اسة 
کأساس مفترح لإنشاء ( المجلس الأعلى للطفولة ) : 
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مشروع للدراست 
کاساسلانشاء ded ltl‏ للطفولة 
« منالنظریت إل النطبيقك » 


الهدف : 

الهدف الأسمی لهذ ( المجلس الا . للطفولة) هو تحقیق بناء الانسان 
الجدید Де‏ أرض الوطن . . عن طریق رعاية الطفولة رعاية متکاملةه‌من مختلف 
النواحي التربوية والثقافية والعلمية والروحية والاجتماعية والصحية والرباضية 
وغیرها . . بحیث يتحقق للاطفال حاضر سعیده‌یصل بهم إلى مستقبل زاهره 
یکونون فيه أجيالاً جديدة مسلحة بالعلم والایمان ء وقادرة على حمل أعباء بناء 
الحياة على أرض هذا الوطن بقوة واقتدار ‏ في عالم الخد الزاخر بالمشکلات 
والمتغیرات . 


المسئولیات : 


أ في مجال التخطیط : 

١‏ یضع ( المجلس الاعلی للطفولة ) التخطیط القومي العام لرعاية الطفولة 
في الد ولة» بحیث يتضح فيه ما يأتي : 

×× صورة الواقع الحالي في ميدان الطفولة في بلادنا » بما في طياته من 
إمكانيات وجهود . . ونواحي نقص وفصور .. 

. . الصورة المنشودة لمستقبل الطفولة في بلادنا‎ xx 
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: ما پلزم للوصول من الواقع الحالي إلى الصورة الجديدة المنشودة‎ хх 

ہما في ذلك القيام بالدراسات والبحوث » وتحدید الأهداف.. ووضع 
السیاسات . . و|عداد البرامج والمشروعات . . وإعداد التشریعات اللازمة في 
مجال الطفولة . . الخ 

۳ - وهو في هذا يقوم بوضع الخطة القومية الشاملة . . والاطار العام 
والاتجاهات الرئيسية للخطط القطاعية النوعية لمختلف الجهات المعنية بالطفولة 
على المستویین القومي والاقليمي > على أن تترك تفصیلات هذه الخطط 
القطاعية والاقليمية لاجهزة التخطیط بهذه القطاعات . 

۳ - نظراً OY‏ الجهات المعنية بالطفولة ستکون ممثلة في المجلس с GEM‏ 
فانها ستشترك في |عداد الخطة القومية الشاملة » وستقوم بالعب الأساسی فی 
إعداد الاطار العام لخطتها القطاعية النوعية الخاصة بها . . 

© وبعد هذا تکون هذه الخطة القومية ملزمة لجمیم القطاعات المعنية . 


۱- تحدید الجهات والقطاعات العاملة فى حقل الطفولة . 
۲ - حصر الامکانیات البشربة والمادية والفنية المتاحة . . والممکنة .. لدی 
کل هذه الجهات والقطاعات . 


۳- تحدید واضح . . وتنسیق لأدوار القطاعات المعنية بالطفولة فی تنفیذ 
المشروعات الموضوعة .. بحیث تعمل کل هذه القطاعات کفریق ка‏ 
أو كجسد واحد یقوم كل عضو فيه بدور واضح محدد لخدمة الأهداف المرسومة 
المرجوة . . وبحيث تتحقق أكبر فائدة مستطاعة من الإمكانيات المتاحة لدى 
جميع القطاعات . . والإمكانيات الجديدة التي يمكن أن يزود بها حقل 
الطفولة . . 
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: وبهذا تتكون لدى المجلس الأعلی للطفولة‎ - ٤ 

×× خطة قومية شاملة للعمل في میدان الطفولة . . تتضح فیها الاهداف 
والغایات والوسائل والامکانیات والمشروعات بطريقة تفصيلية مدروسة . . علی 
المستوی القومي 7 

хх‏ تقسيم قطاعي لهذه الخطة القومية على معختلف الجهات والقطاعات 
المعنية بالطفولة بحیث تتکون لدی کل قطاع خطة نوعیة خاصة؛تزضح دوره 
Subs‏ في إطار التخطیط القومي الشامل . . 

×× رسم واضح لقنوات التعاون والاتصال بين هذه الخطط القطاعية 
النوعية . 
مواعیدها .. كما تتکامل في آهدانها . 

ج - في محال المتابعة : 

۱- يتولى ( المجلس الأعلى للطفولة ) متابعة تنفيذ الخطة الشاملة على 
المستوى القومي . مع التعرف على ما يقابلها من مشكلات لحلها . . وتصحیح 
بعض المسارات إذا لزم الأمر . . للوصول إلى تحقيق الأهداف المرسومة . . 

۲ - يتولى كذلك تة م النتانج التي تم التوصل إليها بصفة مرحلية أثناء 
عمليات ded]‏ . . 

foal. ۳‏ الدروس المستفادة من عملیات المتابعة والتفییم في الاعتبارءعند 
وضع الخطط الجديدة .. لو لتطویر الشرائح التالية من الخطة القائمة . . 

: في محال التنفيل‎ “з 


ینظم ( المجلس الاعلی للطفولة ) تنفیذ الانشطة التي تحتاج لدعم مركزي » 
وله أن يقوم بتنفيذها مباشرة إذا دعت الضرورة » أو أن ینظم تنفيذها بالاشتراك 





۳۱ 





مع الجهات المعنية العاملة فى مجال هذه الانشطة . . مثل де]‏ مطبوعات 
وكتب ومجلات للأطفال بثمن رمزي .. 
مبادیء أساسية ; 

۱- يدير ( المجلس الاعلی للطفولة ) عمله بالصورة التي تخلق جوا من 
التعاون الكامل بين جميع القطاعات .. ولا يتدخل في الشؤ ون الداخلية 
للوزارات والهيئات والقطاعات الممثلة فيه . 

۲ - یقوم المجلس بدور حيوي في مجال oud!‏ العلمی» والدراسات اللازمة 
لمختلف قطاعات الطفولة oe‏ ویضم هذه الیحوث والدراسات فی حدمة 
التخطیط القومی الشامل » وفی خدمة مختلف الأجهزة العاملة مع الطفولة»سواء 
сый!‏ أجهزة حكومية أو أهلية . 

٣۔‏ لا تعمل أجهزة التخطيط والمتابعة بالمجلس الأعلى بمعزل عن آجهزة 
التخطيط والمتابعة في مختلف القطاعات النوعية . . بل تتعاونان بلباقة وبروح 
من el‏ والتعاون البناء لتحقيق هدف قومى domly‏ . , 

4 تعتمد الخطة القومية وغيرها من القرارات الكبرى من السيد نائب رئيس 

ه إذا استدعى الأمر أن يحضر السادة الوزراء-الممثلة وزاراتهم في 
المجلس الأعلى- اجتماعات ( الهيئة العلیا ) فان اجتماعاتها تعقد برئاسة السيد 


А) الهیکا‎ 


رئيس المجلس - الهيئة العلیا- الجهاز الفني والتنفيذو, . 


أولاً - رئيس المجلس الاعلی_للطفولة : 


—- اك 


متفر „р‏ ب'.رجة وزير- يرأس الهيئة ЫМ)!‏ للمجلس ۔ له سلطات الوزیر في 


Tey 





کل ما یتعلق بأعمال المجلس والعاملین به . 
وله أن پنشیء وحدات جديدة . أو يعدّل في احتصاصات أو تکوین الوحدات 
القائمة ہما تقتضیه مصلحة العمل بالمجلس . 


ثانياً - الهيئة العلیا : 
7ء йу‏ المج ИЕ‏ 
„ү‏ آعضاء یمثلون الجهات المعنية العاملة فى حقل الطفولة : 
بحيث یکونون ممن یملکون مسئولیات التنفيذ في الجهات التي دمثلوتها , 
أو يكونون مفوضين للحديث باسم هه الجهات ; 
۳ =„ اء في مجالات الطفولة وقطاعاتھا ۔ پختارون باشخاصهم ۱ 
٤‏ - ممثلين لقطاعات المجلس وومحداته المختلفة الممثلد في ااجھاز „САН!‏ 
chest,‏ بالمجلس . 


0„ سکرتارية فنية - رس‌کرتارية إدارية . 


وبهذا تتکون الهرة Ыз‏ من ه 

أ أمضاء ٭مرغین : وهم من جاء ذکرهم في البنود السابقة رقم ۱ و٤‏ وه . 

د .. اعضاء غير متفرغین : وهم من جاء ذکرهم في بندي ۲ و۲ . 
ө‏ اختصاصاتها : 

› الهيئة العلیا هي المختصة باصدار ااترارات القومية في مجال الطفولة‎ ١ 


ہما في ذلك اعتماد النطة القومية الشاءاة о‏ في ضوء ما تراه . أو ما یعرضه 
علیها الجهاز الفني „н alls eal,‏ 
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۲- لا تتعرض الهيئة العلیا للاعمال الداخلية الخاصة بالجهات المختلفة 
العاملة في مجال الطفولة . إلا إذا كان في هذه الأعمال ما یژثر على المستوی 
القومي » أو ما يسي ء إلى الطفولة بأي صورة من الصور . 

= تمارس الهيئة العلیا عملها في حدود آهداف ومسئولیات المجلس & 
والمبادیء الاساسية التي سبقت الاشارة الیها . 

٤‏ - قرارات الهيئة العلیا ملزمة لجمیع الجهات الممثلة في المجلس ء فلذا 
اعترضت احدی هذه الجهات على قرار صدر من الهيئة العلیاءعقدت لجنة 
مشتركة للوصول إلى صیغة مناسبة یتفق علیها الطرفان . فإذا تعذر الاتفاق يعاد 
العرض على الهيئة العلی فإذا صدر القرار باغلبية ثلثي الاصوات*في جلسة 
- على أنه لا یتوقع أن تصل الأمور إلى هذا الحد ء OY‏ الهدف المشترك هو 
المصلحة القومية العليا . 
- وتعتمد قرارات الهيئة من السید رئيس المجلس»ومن السادة الوزراء المعنیین» 
- وقد سبقت الاشارة إلى أن القرارات الکبری ۔ وأحياناً القرارات التي تتصل 
باکثر من وزارة أو هيئة ‏ تعتمد من السید نائب رئيس الوزراء المختص . 

# 
ж * 


س وتجتمم الهيئة العلیا كلما دعت الحاجة إلى ذلك»بدعوة من الجهاز الفني 
التنفيذي للمجلس؛آو بدعوة من ثلائة من أعضائها . على ألا تقل اجتماعاتها عن 
مره واحدة كل ثلاثة اشهر . 

س تكون اجتماعات الهيئة العلیا صحيحة بحضور نصف آعضائها علی 
الاقل » وتکون قراراتها بالأغلبية المطلقة للحاضرین . 


ү 





وللسک تارية الفنية - التي تقوم بالاعداد الفنی للجلسات ۔ حق المناقشة 
والتصویت . 
متتالية بدون سبپ مقبول . 


والجهات التي یمثلها هژلاء الأعضاء هي التي تعين‌البدلاء ۔ 





: ۔ الجهاز الفني والتنفيلي‎ We 
: تکوینه‎ © 


۱- أمين عام بدرجة واحتصاصات وكيل أول وزارة یکون هو الرئیس المباشر 
للامناء رو ساء التطاعات ۰ 


۲ - أربعة من الامناء رؤ ساء القطاعات؛یکون كل منهم رئيساً مباشراً لعدد من 
الوحدات ‚ 

۳- رژساء وحدات متخصصة کل منهم بلقب کبیر باحثین كالاتي : 

أ - الامانة الاولی وتضم وحدات : التخطیط والمتابعة - البحوث والتجریب 
والاحصاء - المکتبة والتوئیق - التشریع - التدریب . 


ب ۔ الأمانة الثانية وتضم وحدات : الشتون ШЫЙ‏ - التربية والتعلیم - الشئون 
الاجتماعية . 


اج الامانة الثالثة وتضم وحدات : الثقافة - الاعلام - الأنشطة العلمية . 
د الأمانة الرابعة وتضم وحدات : الصحة- الرياضة ‏ اللعب والأنشطة 
الترويحية . 
٤‏ - جهاز للشئون المالية والإدارية وشئون العاملين . 
„о‏ موظفون فنیون وکتابیون بالقطاعات السابقة . 
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5- يطبق کادر الباحئین العلمیین على الموظفین الفنیین بالمجلس 
ووحداته 
و اختصاصاته : 

\ هو الجهاز المتفرغ لیحمل أساساً عبء تنفیذ مسئولیات المجلس الأعلى 
للطفولة . 

У‏ ۔ یتولی القیام بالاراسات والبحوث والتجارب » وعملیات التخطیط ووضع 
السیاسات القومية ¢ والمتابعة والتقييم » واقتراح أو تنفیذ المشروعات 3 أو 
تنظيم تنفيذها . وإصدار النشرات والمطبوعات » әйе,‏ اللجان » وتدریب 
العاملين في مجالات الطفولة ٦‏ والاتصال بالجهات المعنية المتصلة بمجالات 
تخصص كل قطاع . . وما إلى ذلك مما يؤدي إلى تحقيق أهداف المجلس . 

۳- يعد المشروعات والقرارات والخطط المطلوب تنفيذها على المستوى 
القومي » لتعرض على الهيئة العليا لإقرارها قبل تنفيذها . 

4 له أن يشكل اللجان ويستعين بمن يرى من أصحاب الخبرة في مختلف 
المجالات „в‏ مكافات مالية . 





لدان 





شئون مالية 
ope‏ إدارية 


الخ . في مجال عملها . 


الهیکل التنظيمى للمجلس الأعلى لنطفولة 


سكرتارية إدارية 





تقوم كل وحدة بعملیات ۰ البحوث ۔ التجریب - الدراسات - التخطیط - المشروعات - التسیق - المتابعة - التقیم ۔ النشرات - المطبوعات . . 


۷ 


1 
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Converted by Tiff Combine 
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ملاحق 


— نموذج لتقرير فحص الكتب بالادارة العامة للمکتبات المدرسية 
قانون رقم ۳۰۶ لسنة ۱۹۵۶ ( بشأن حماية حق المؤلف ) .. 
د قانون رقم ١4‏ لسنة VATA‏ ( بشأن الإيداع فى دار الكتب 6 
.ل جانب من قانون رقم ҷо‏ لسنة ١975‏ ( بإنشاء اتحاد الكتاب ) 
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Converted by Tiff Combine 
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МА» 
ا‎ 
Уали» 


4 
аш;‏ التربوه 
الادارة العامة بوچ 9 
ادارة الکتبات 1 


д 
ب الطبعة‎ 
ا 14 . ۔۔۔ہ‎ 
5 لوف‎ ы ш 

ee 9 Е ۱ :' علوان العتاب‎ 

الولف / المارجم : 

سسائاث a АЛ‏ کت سس سیںاسال_شے 

۱ شحاث : 

عدد الجلدات / ۱ 


رقم التسجیل : 


التارخ Н‏ 
لاصلی VAX ٢‏ سیم 
القاس | 


Yo\ 





: عرض وتلخیص السکتاب‎ + УИ 


——-—— 7۳ - تست ep eee‏ = --- ل А‏ چ جت 


ثانيا : نقد السكلب : 
)1( من الناحية الموضومية : 
١‏ س موضوع ШС‏ :سس ۔ 5 و جو ۳ 
ү‏ الولف وكفايته للككتاية فى هذا الوضوع : . -— — -—--— 
سوب سلامة ушЫ‏ والأفتكان والملومات ات 2 شد لس مسد 
{— مدى ملاءمة التكتاب من النواحى النفسية والتربوية لتلاميئا المرحلة التى 
پختار لها : ۔ کک د حجني بس وت جس نے مرو جعت 


=з --‏ .یسوم - ہل لي علیہ ھ ا توص ہس سے 


8 بت اس‎ i طريقة العرض‎ о 
: س أسلوب الككتاب ومدى سلامته وملاءمته لتلامیذ المرحلة التى پختار لها‎ ٦ 
) بشار الى الصفحات التى بها مواطن للنقد‎ ( 
: (ب) من الناحية الشكلية‎ 
GC ات حجم‎ се لوع الورق : د‎ ١ 


۳ب بلط الطباعة 1 о.‏ ع وب التخلیف والتجليد : س .- 


Bally ۔ التزام علامات الترقيم‎ ٦ -----: الصور والرسوم التوضيحية‎ — о 
بالفشكل 2 ي ره‎ 
یسوی‎ 1 ЗАКС عات ال‎ 





۷ ب ifs‏ المراجم والصادن : _ 
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: АИ رای الفاحض فى صلاحية‎ : Ой 
: صالح‎ (1) 
: درجة صلاحية السکتاب : ممتاز : جيد ؛ مقبول‎ | 
؟ ب تحديد الرحلة : للتلميذ : للمدرس ؛‎ 
: الصف الناسب اذا كان من التب المختارة لتلاميذ مرحلة التعليم الاسامی‎ - ۲ 
: ۽ ب صلاحیة الكتاب كمرجم فى السادة آو الاطلاع الخارجى‎ 
: لمستوى الشراء الرکزی‎ GEC هل يرقى‎  ه‎ 


(ب) قير صاقح  :‏ ( الاسباب بوضوح ) 


امسا کس ا بے 


ү‏ ان سكم مت ہیی диш‏ کھت 


رابعا : هل تفترح کتابا اخرا حديثا اعمق واشمل فی اموضوع : 
“мш Е елаве Cats ite, АШ‏ 
المؤلف : - б‏ یه " ۲ 


الشاشر > - EE ИЕА‏ 
خامسا : بیانات الفاحص : 
الاسم حر 7-20 الوظيفةة: М‏ ود لاه 
الادارة. التاہم me eae рМ‏ المرب الاصلی : 
الالة الاأجثماعية et‏ .ا بت + без‏ عضوبة ‚ЭШИ‏ یں مگ 
التوقيم дд‏ + 
مت سح 7 مستشار إلادة / yall‏ العام 
саа‏ / " 
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قانون رقم ۲۰۶ لسنة ١554‏ 
) بشأن حماية Ga‏ الموّلف ) * 
باسم الامة 


رئيس الجمهورية 
بعد الاطلاع على الاعلان الدستورى الصادر فى ٠١‏ من قبر ادر سئة 
۳ من القاكد العام cal gall‏ المسلحة » وقائد ثورة الجيش с‏ 


وعلی الاعلان الدستوری الصادر فى ۱۸ من يونيه سنة ۱۹۰١‏ ؛ وعلی 
ما ارتآه مجلس الدولة » 


» وزبر العدل 4 وموافقة رآی مجلس الوزراء‎ 4А ус على ما‎ cling 


مادة ۱ — تسری آحکام القانون gall‏ لهذا على حماية حقسوق 


مادة ү‏ على وزراء العدل والداخلية والعارف العمومية کل فیمبا 
يخصه تنفیذ هذا القانون » ویعمل به من تاريخ نشره فى الجريدة الرسمية с‏ 


صدر بقصر الجمهورية فى ۲۳ شوال سنة ۱۳۷۳ ( ۲6.یونیة سنة 
۶ ) + 
Ge)‏ الوتائم الصرية فى ۱ بونية سنة 19614 العدد 41 مكرر 
انظر أيضنا : 
- خاطر لطفى . قانونا حماية حق المؤلف والرقابة gle‏ المصتفات . القاهرة ء دار 
المعارف ‹ ۱۹۸۸  .‏ ۳۶۶ ص . 
- محمد سيد محمد . صناعة الكتاب ونشره . القاهرة » دار المعارف ء ٠٤١۸‏ ه ‏ 
4۸ م 41۷-۰ ص . | 

YoV 





قانون حماية حق 191 
الباب الاول 
فى المصنفات التی یحمی مولفوها 

مادة ١‏ يتمتع بحماية هذا القانون ملفو المصنفات البتکرة فى 
الآداب والفنون والعلوم أيا كان نوع هذه المصنفات أو طريقة التعبير عنها 
أو أهميتها أو الغرض من تصنيفها ٭ 

ویعتبر مؤلفا الشخص الذى نشر المصنف منسویا اليه سواء كان ذلك 
ХЫ‏ اسمه على المصنف أو بای طريقة أخرى الا اذا قام الدليل على: 
عكس ذلك ۰ 

وسری هذا الحكم على الاسم الستمار شرط الا یتوم أدنى شك 
فى حقیقة شخصیة ااؤلف ٠‏ 

: خاصة مؤلفى‎ ААда هذه الحماية‎ Joti ۲ dale 

المصنفات المكتوبة : 

المصنفات الداخلة فى فنون الرسم والتصوير بالخطوط أو الألوان 
أو الحفر أو النحت أو العمارة ٠‏ 
المصنفات التى تلقى شفويا كالمحاضرات والخطب والمواعظ وما. 
ЫШ‏ \ 

шд!‏ المسرحية والمسرهيات الموسيقية ء 

الصنفات الفوتوغراقية والسينمائية ٠‏ 


oA 





الخرائط الجغرافية والخطوطات ( الرسوم الكروكية ) ٠‏ 
للاخراج ٠‏ 

الصنفات التعلقه بالفنون التطبيقيه ۰ 

المصنفات التی تعد خصیصا أو تذاع بواسطة الاذاعة اللاسلكية 
أو التلیفزیون ٠‏ 

وتشمل الحمایة بوجه عام مؤلفى المصنفات التى يكون مظهر التعبير 

وتشمل الحماية کذلك عنوان الصنف اذا كان متمیزا بطابع ابتکار ی 
ولم يكن ЩА‏ جاريا للدلالة على موضوع الصنف ۰ 

مادة ۳ — يتمتع بالحماية من قام بترجمة الصنف الى dal‏ آخری 
آو بتحویله من لون من آلوان الاداب أو الفنون أو العلوم الى لون آخر أو 
من قام بتخلیصه أو بتحویره أو بتعديله أو بشرحه أو بالتعلیق عليه بای 
الصنف الأصلى + 

على أن حقوق مولف المصنف الفوتوغراف لا يترتب عليها منم الغسير 
الأولى ۰ 

مادة م مع عدم الاخلال بحكم الادة ۱۵ لا تشمل الحماية  :‏ 


۳0۹ 





والوسیقی وغيرها من الجموعات وذك مع عدم الساس بحقوق مؤلف 
كل مصنئف ۰ 

ثانيا ‏ مجفوعات المصنفات التى آلت الى الملك العام ٠‏ 
واللواکح والاتفاقات الدولية والأحكام القضائية وسائر الوثائق الرسمية ٠‏ 


ومع ذلك تتمع المجموعات سالفة الذكر بالحماية اذا كانت متميزة 


gall 
الباب الثانی‎ 
فى حقوق المؤلف‎ 


الفسل الأول 
أحكام عامة 
مادة م للمؤلف وحده الحق ف تقرير نشر مصنفه وف تعيين طريقة 


وله وحده gall‏ ف استغلال مصنفه مالیا А GL‏ من طرق 
الاستغلال ولا يجوز لغيره مباشرة هذا Gall‏ دون اذن كتابى سایق منه 
أو ممن يخلفه Ф‏ 
مادة |“ — بتضمن حق الولف ف الاستغلال : 
(ЧЛ)‏ غل الات لی الجمهور ساشوة باية سورة وخاصة باحدی 
الصور الآتية : 
التلاوة العلنية أو التوقیع الموسيقى أو التمثیل السرحی أو العرض 


YT. 





العلنی أو الاذاعة اللاسلكية للكلم أو الصوت أو للصور أو العرض بواسطة 


( ثانيا ) نقل المصنف الى الجمهور بطريقة غير مباشرة بنسخ صور منه 
تكون ف متناول الجمهور ويتم هذا بصفة خاصة عن طریق الطباعة أو ارم 
أو الحفر أو التصوير الفوتوغراف أو الصب ف قوالب أو بأية طريقة 
أاضری من طرق الفنون التخطيطية أو الجسےة أو عن طريق النشر 
الفوتوغراف أو السینمائی ٠‏ 


مادة ٩‏ - للمؤلف وحده ادخال ما يرى من التعديل أو التحوير عا 


مصنفه + 


ولا يجوز لغيره أن يباشر شیثا من ذلك أو أن يباشر صورة آضری 
من الصور المنصوص عليها فى الادة الثالثة الا باذن کتابی منه أو ممن 
بخلفه ۰ 

مادة ۸ — تنتهى حماية حق الولف وحق من ترجم مصنفه الى لغة 
أجنبية أخرى فى ترجمة ذلك المصنف الى اللغة العربية اذا لم the‏ المؤلف 
تاريخ آول نشر للمصنف الاصلی أو الترجم ٠‏ 


يدفع أى اعتداء على هذا الحق وله كذلك أن يمنع آی حذف آو تتعییر 
ف مصنفه + 

على أنه اذا حصل الحذف أو التغبير فى ترجمة الصنف مع ذکر ذلك 
فلا بکون للمؤلف الحق ف منعه الا اذا أغفل الترجم الاشارة الى مواطن 


۳۱ 





الحذف أو التغيير أو ترتب على الترجمة ماس بسمعة ااؤلف ومکانته 


١٠ dal‏ لا يجوز الحجز على go‏ ااؤلفین وانما يجوز الحجز على 
نسخ الصنف الذی تم نشره ولا يجوز الحجز على الصنفات التی يموت 
صاحبها قبل تشرها ما لم یثبت بصفه قاطعة أنه استهدف نشرها قبل وفاته ٠‏ 


مادة ۱۱ — لیس للمولف بعد نشر مصنفه أن یمنم ایقاعه أو تمثیله 
أو القاءه J‏ اجتماع عاكلى أو فى جمعية أو منتدی خاص أو مدرسة ما دام 
اا ل 


الأشخاص العامة الأخرى الحق فى ایقاع الات من في أل تلزم بدفع 
آی مقابل عن حق ااؤلف مادام لا بحصل ف نظير ذلك رسم أو مقاہل مالى * 


مادة ١1‏ اذا ali‏ شخص بعمل نسخة و احدة من مصنف ثم نشره 
وذلك لاستعماله الشخصى المحض فلا يجوز للمؤلف أن يمنعه من ذلك ٠‏ 


مادة \ү‏ لا يجوز للمؤلف بعد نشر الصنف حظر التحليلات 
والاقتیاسات القصيرة اذا قصد بها النقد أو المناقشة أو الاخيار مادامت 
تشیر الى المصنف واسم الولف اذا كان معروفا ٠‏ 3 


مادة م ١‏ لا يجوز للصحف أو النشرات الدورية أن تنقل المتالات 
العلمية أو الأدبية أو الفنية أو الروايات المسلسلة والقصص الصغيرة التى 
تنشر فى الصحف والنشرات الدورية الأخرى دون موافقة مؤلفيها » ' 


ولكن يجوز للصحف أو النشرات الدورية أن ندر مقتيسا أو مخنص \ 
من مؤلفبها ویعیر انقضاء المدة التصوص عليها بالمادة الثامنة من هذا 


۳۹۲ 





ویجوز للصحف أو النشرات الدورية أن تنقل القالات الخامة 
بالناتشات السياسية او الاقتصادية أو العلمية أو الدينية التی تشغل الرای 
lal‏ فى وقت خفن مادام al‏ يرد ف الصحيفة ما یحظر النقل صراحة + 


ولا تشمل الحماية القررة فى هذا القانون الأخبار البومية و الحوادث 
الختلفة التی لها طبيعة الگخبار العادية » ویجب دائما فى حالة ЈАЧИ‏ أو نشر 
اقتباس أو غیرہ مما ذکر بالفقرات السابقة ذکر الصدر بصفة وإضحة واسم 

dale‏ ۵ ۱ س يجوز دون اذن الولف آن بنشر ویذاع على سبیل الاخبار 
الخطب والحاضرات والأحاديث التی تلقى فى الجلسات العلنية للهيئات 
التشريعية والادارية والاجتماعات العلمية والادبية والفنية والسياسية 
و الاجتماعية و الدينية مادامت هذه الخطب والحاضرات والاهادیث موجهة 
КРК‏ 

ویجوز Lad‏ دون اذن منه نشر ما يلقى من مرافعات قضائية علنية فى 
حدوم القانون ۰ 

Salo‏ 9 ف الأحوال النصوص عليها فى المادتين السابقتين يكون 
و الفنسون بباح А‏ 

(ب) نقل المستفات التی سيق نشرها فى الفئون التخطيطية أو الجسمة 
أو الفوتوغرافية بشرط أن یقصر النقل على ما يلزم لتوضيح المكتوب ٭ 

ویجب ف جميع الأحوال أن يذكر بوضوح السادر النقول عنها 
و آسماء СА‏ ۰ 


۳۹۲ 





مادة ١,‏ بعد Slay‏ ااؤلف یکون لورئته وحسدهم gall‏ ف مباشرءة 
الصنف عملا مشترکا وفقا لأحكام هذا القانون ومات أحد ЖЫЙ!‏ 
بلا وارت غان نصییه یوول الى المؤلفين الشترکین وخلنهم ما لم یوجد 
اتفاق یخالف ذلك ۰ 
ليكون لیم حقوق الاستغلال ا الى الشار اليه فى الفقرة السابقة ولو جاوز 
المؤلف فى ذلك القدر الذی يجوز فيه الوصية ٠‏ : 


مادة \ . اذا مات المؤلف قبل أن یقرر نشر مصنفه انتقل حسق 


ولهؤلاء وحدهم مباشرة حقوق الولف الأخرى المنصوص عليها 
فى الفقرة الاولی من الادة ۷ والادة ٩‏ ۰ 

على أنه اذا كان المؤلف قد آومی بمنع التشر أو بتعين موعد له 
أو بای أمد ЈАТ‏ وجب تنفيذ ما أوصى به ٠‏ 


Ye bal,‏ — مع عدم الاخلال بحکم المادة الثامنه تنقضی حقوق 
الاستغلال ДЦ‏ المنصوص عليها فى المواد ه و ٦‏ و ۷ بمضی خمسین سنة 
على وفاة المؤلف ٠‏ على آنه بالنسبة للمصنفات الفوتوغرافية والسينمائية 
التى لا تكون مصطبغة بطابع انشائی واقتصر فيها على مجرد نقل المناظر 
نقلا آليا فتنقضى هذه الحقوق بمضى خمسة عشر عاما تبدأ من تاريخ أول 
نشر للمصنف ٠‏ 


وتحسب المدة ف المصنفات المشتركة من تاريخ وفاة آخر من بقى 
lia‏ من الشترکن * 


وتحسب هذه الدة من تاريخ шй‏ اذا کان ضاخب الصق شخضا 
معنویا bale‏ أو ٠ Lala‏ 





مادة ۲۱ — تبداً مدة الحماية Ы‏ ف الفقرة الاولی من المادة 
السابقة بالنسية للمصنفات التی تنشر غفلا من اسم المؤلف أو باسم 
مدة الحماية من تاريخ الوفاة ٠‏ 


مادة PY‏ — تحسب مدة الحماية بالنشية الى المصنفات التى تنشر 
لول مرة بعد وفاة ااؤلف من تاريخ وفاته وذلك مع عدم الاخلال بحكم 
الفقرة الثانية من المادة العشرين من هذا القانون ٠‏ 


مادة ۲۳ - اذا لم يباشر الورثة أو من يخلف ااؤلف الحقوق 
المنصوص عليها فى ا ادتین ЛА‏ و ۱۹ ورای وزير العارف العمومية أن 
الصالح العام یقتضی نشر الصنف فله أن يطلب الى خلف ااؤلف نشره 
بکتاب page‏ عليه مصحوب بعلم الوصول ٠‏ فاذا انقضت ستة آشسهر 
من تاريخ الطلب ولم يباشروا النشر فللوزير مباشرة الحقوق الذکورة 
بعد استصدار أمر بذلك من رئيس محكمة القاهرة الابتدائية ويعوض خلف 
call‏ هذه الحالة تعويضا عادلا ٠‏ 


مادة VE‏ ف الأحوال التى تبدأ فيها مدة الحماية محسوبة من تاريخ 
ра‏ اوہ Са.‏ لأحكام هذا القانون يتخذ أول نشر للمصنف مبسداً 
لحساب 5411 بعض Ыі‏ عن اعادة النشر الا اذا آدخل الولف على 
مصنفه عتد الاعادة تعديلات جوهرية بحيث Обоз‏ اعتياره да‏ 


٠ حديدا‎ 


فاذا كان المصسئف بتکون من عده el jal‏ أو مجلدات نشرت منفصلة 
وعلى فترات فیعتبر كل جزء أو مجلد مصنفا مستقلا على حساب المدد * 
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الفصل الشانی 
احکام خاصة ببعض الصنفات 


مادة ۵ ۲ ۔۔ اذا اشترك عدة اشخاص ف تاليف مصنف بحیث لا يمكن 
فصل نصیب كل منهم فى العمل الشترك اعتبر الجمیم آصحاب الصنف 
بالتساوی فیما بينهم الا اذا gail‏ على غير ذلك وف هذه الحالة لا يجوز 
لأحدهم مباشرة الحقوق الترتبة على ga‏ المؤلف الا باتفاق جمیم ااؤلفین 
المشتركين فاذا وقسع خلاف بينهم يكون الفصل فيه من اختصاص المحكمة 
الابتدائية وذلك مع عدم الاخلال بأحکام الواد ۲۷ و ۲٩‏ و ۳۰و ۳۲ و ۳۳ 
و 4" من هذا القانون ٭ ولكل من الشترکین فى التألیف الحسق ف رفع 
الدعاو ی عند وقوع آی اعتداء على حق المؤلف ۰ 

مادة ٦‏ اذا كان اشتراك کل من ااؤلفین ین درج تحت نوع 
مختلف من الفن فلكل منهم الحق فى استغلال الجزء الذى ساهم به على 
حدة بشرط ألا يضر ذلك باستغلال المصنف الشسترك ما لم يتفق على 
غير ذلك ٭ 

مادة YY‏ ۔۔ الصنف الجماعى هو المصنف الذى يشترك ف وضعه 
جماعه يتوجيه شخص طبيعى أو معنوي يتكفل بنشره تحت ادارته وباسمه 
ویندمج عمل الشترکن فيه فى الهدف العام الذى قصد اليه هذا 
الشخص الطبیعی أو العنوی بحیث لا یمکن فصل عمل كل من ااشترکین 


وتمییزه على حدة ۰ 


ويعتبر الشخص الطبیعی أو المعنوى Gall‏ وجه ابتکار هذا الصنف 
ونظمه موّلفا ویکون له وحده gall‏ ف مباشرة حقوق المؤلف ٠‏ 
YA Sale‏ — ف الصنفات дї‏ تحمل اسما مستعارا أو التی لا تحمل 


اسم المؤلف يعتير أن الناشر لها قد فوض من ЧЫЙ!‏ فى مباشرة الحقوق 
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( خامسا) المخرج اذا بسط رقابة فبلية وقام بعمل ایجابی من الناحية 
الفكزية لتحقيق الصنف السینمائی ٠‏ 

واذا كان الصنف السینمائی yf‏ الصسنف المعد للاذاعة اللاسلكية 
أو التليفزيون مبسطا أو مستخرجا من مصنف AT‏ سابق عليه یعتبر مؤلف 
هذا الصنف السايق مشتركا فى الصنف الجديد ٠‏ 


مادة ٣‏ ۔۔ اؤلف السيناريو وان قام بتحسریر .المصنف الأدبى 
واؤلف الحوار وللمخرج مجتمعين Goll‏ فى عرض الصنف السينمائى أو المعد 
للاذاعة اللاسلكية أو التليفزيون رغم معارضة واضم المصنف الأدبى الأصلى 
أو واضع الموسيقى وذلك مع عدم الاخلال بحقوق المعارض المدنية على 
الاشتراك ف التأليف ۰ 

واؤلف الشطر الأدبى أو الشطر الموسيقى Gall‏ فى نشز مصنفة يطريقة 
آخری غير السينما أو الاذاءة اللاسلكية أو التليفزيون ما لم پتفق على 
غير ذلك ٠‏ 


dale‏ ۳۳ -- اذا امتتم أحد الشسترکین فى تأليف مصنف سینمائی 
أو مصئف معد للاذاعة أو التلیفز یون عن القیام باتمام ما بخصه من العمل 
فلا يترتب على ذلك منم باقی الشترکین من استعمال الجزء الذى آنحزه 
فى التأليف ٠‏ | 

مادة ۳ — يعتير منتجا للمصنف السينمائى أو الاذاعسی أو 
التليفزيوئى الشخص الذى بتولى تحقيق الشريط أو يتحمل مسكولية هذا 
التحقیق ویضصم ف متناول مولفی الصنف السینمائی أو 2 الاذاعی » al‏ 
« التلیفزیونی » الوسائل الادية والالیة الكقيلة с‏ الصنف وتحقدق, 


ویعتبر "لنتج دائما ناشر الصنف السینمائی وتکون له كافة حقوق 
الناشر على الشریط و علی نسخه ٠‏ 


۳۹4۸ 
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ویکون النتج а, ЈА‏ اتان الشریط gull‏ فا ا عن موا 
المصنف السینمائی وعن خلفهم ف الاتفاق على عرض الشریط واستغلاله 
دون الاخلال بحقوق مؤلفى المصنفات الأدبية أو الموسيقية المقتيسة كل 
ذلك ما لم يتفق على خلافه ۰ 


مادة ۳۵ — للهيئات الرسمية المنوط:بها الاذاعة اللاساكية الحق 
yal‏ وعلى مديرى هذه الأمكنة تمكين هذه الهیثات من ترتيب الوسائل 
الفنية اللازمة لهذه الاذاعة ٠‏ 

وعلی هذه الهیگات اذاعة اسم الالھ وعنوان الصنف وت تعویض 
عادل للمؤلف أو لخلفسه ولستغل الکان الذى يداع مضه الصنف اذا كان 
لذلك متتض ۰ 


مادة |۳۳ — لایحق ان قام بعمل صورة أن يعرض أو ينشر أو پوزع 
أصل الصورة أو نسخا منها دون اذن الأش خاص الذین als‏ بتصویرهم 
ما لم یتفق على غير ذلك ولا يسرى هذا الحكم اذا كان نشر الصورة قد تم 
بمناسبة حوادث وقعت Ше‏ أو كانت تتعلق برجال رسميين أو أشخاص 
يتمتعون بشهرة عالية أو سمحت بها السلطات العامة خدمة للمالح العام 
ومع ذلك لا يجوز ف الحالة السابقة عرض صورة أو تداولها اذا ترتب على 
ذلك مساس يشرف الشخص الذى ثمثله أو يسمعته أو بوقارة + 

وللشخص alter gall‏ الصورة أن يأذن جنشرها فى الصحف والمجلات 
وغيرها من النشرات الماثلة حتى ولو لم يسمح بذاك المصور ما لم يقض 
الاتفاق بير ذلك وتسرى الأحكام على الصور БАЙ‏ الطريقة التی عملت 
بها من رسم أو حفر أو وسيلة أخرى ٠‏ 


۳۹۹ 





الفصل الثالث 
نقسل حقوق ااؤلفین 

مادة ۳۹ ۔۔ للمولف أن ينقل الى الغير الحق فى مساشرة حقوق 
الاستغلال النصوص عليها فى المواد о‏ (فقرةأ) و ٦و‏ ۷( فقرةا ) من 
هذا القتانون على أن نقل أحد الحقوق لا يترتب عليه مياشرة 
Ga‏ آخر ۰ 

ویشترط لتمام التصرف أن يكون مکتوبا وآن يحدد فيه صراحة 
وبالتفصیل کل go‏ على حدة یکون محل التمرف مع بیان مداه والغرض 
die‏ ومدة الاستغلال ومکانه ۰ 

وعلی ااؤلف أن یمتنم عن أى عمل من شانه تعطیل استعمال الصق 
المتصرف فيه ۰ 

مادة ۳۸ ۔۔ يقع باطلا كل تصرف ف الحقوق المنصوص عليها فى 
الواد о‏ ( فقرة آولی ) و ۷ (فقرة آولی ) و ٩‏ من هذا القانون ۰ 

مادة ۳۹ - تصرف الولف ف حقوقه على الصنف سواء كان كاملا 

Sole‏ ٠م‏ یعتبر باطلا تصرف الوّلف فى مجموع انتاجه الفکری 
الستقبل ٠‏ 

مادة 8١‏ لا يترتب على ' التصرف MS‏ لنسخة الاصلیه من ЧАЯ‏ 
LI‏ كان نوعه نقل حق المؤلف ولكن لا يجوز الزام من انتقلت اليه ملكية 
ما لم یتفق على غير ذلك ۰ 

sale‏ ۶ . للمؤلف وحده اذا طرات آسیاب خطيرة أن يطلب من 
جوهریه عليه برغم تصرفه فی حقوق الاستغلال المالى ویلزم المؤلف 


үү, 





ف هذه الحالة آن بعوض متدما من آلت حقوق الاستغلال المالى 
и «5—1‏ 


البساب الثالث , 


الفصل الأول 
فى الاجراءات 
مادة ۶ - لرئیس المحكمة الابتداثية بناء على طلب الوّلف أو من 
لكل مصنف نشر أو عرض يدون آذن کتابی من الولف أو ممن یخلفه 
بالمخالفة لاحکام الواد 5 و ۷ ( فقرة أولى ) من القانون : 
( ثانيا ( وقف نشر الصنف أو عرضه أو صناعته ٠‏ 
( ثالثا ) توقيم الحجز على المصنف الاصلی أو نس خه ( کتبا كانت 
أو غير ذلك ) كذلك على المواد التى تستعمل فى اعادة نشر هذا الصنف 
أو استخراج نسخ منه بشرط أن تكون تلك المواد غير صالحة الا لاعادة 
مصنف بين الجمهور ومنم استمرار العرض القائم أو حظره مستقبلا * 
لذلك ان اقتضى الحال وتوقيع الحجز على هذا الايراد ف جمیم الأحوال ٠‏ 
لماونة المحضر الکلف بالتنفيذ وأن يفرض على الطالب ايداع کفالة 
مناسعة ٠‏ 


۳۷۱ 





ویجب أن м‏ الطالب أصل النزاع الى المحكمة الختصة 3( خلال 
الخمسة عشر یوما التالية لصدور الأمر فاذا لم يرفع ف هذا الیعاد زال 
کل آثر له + 6 


مادة £ £ يجوز أن صدر ضده الأمر أن یتظلم منه آمام رئيس 
المحكمة الآمر وق هذه الحالة لرئيس المحكمة بعد سماع أقوال طرف النزاع 
أن یقضی aus‏ الأمر أو الغائه كليا أو جزئیا أو بتعيين حارس تسکون 
مهمته اعادة نشر أو عرض صناعة أو استخراج نسخ للمصنف محل النزاع 
على أن يودع الايراد الناتج فى خزانة المحكمة الى أن يفصل فى أصل 
النزاع من المحكمة الختصه ٠‏ | 


مادة مع - يجوز للمحكمة الطروح آمامها أصل النزاع بناء على طلب 
المؤلف أو من یقوم مقامه أن تأمر باتلاف نسسخ أو صور الصنف الذی 
تشر موجه غير مشروع والواد التى استعملت فى نشره بشرط الا تكون 
صالحة لعمل АТ‏ ۰ ولها أن تأمر بتغيير مالم النسخ والصور والسواد 
أو جعلها غير صالحة للعمل وذلك كله على نفقة الطرف السئول على أنه 
يجوز للمحكمة اذا كان حق ااؤلف بعد فترة تقل عن سنتين ابتداء من تاریخ 
صدور الحكم وبشرط عدم الاخلال بحقوق الولف المنصوص عليها فى 
المواد م (ف) و ۷ (ف آ) و а‏ (ف آ) أن تستبدل الحكم بتثبيت الحجز 
التحقظى على هذه الأشياء وفاء ما تقضى به للمؤلف من تعويضات بالحسکم 
پاتلاف أو تغير العالم ۰ | 

وكذلك لا يجوز الحكم بالاتلاف أو تغيير المعالم اذا كان النزاع 
ا لطروح خاصا بترجمة مصنف الى ААШ‏ العربية АША‏ لحكم المادة 
الثامنة ویقتصر الصکم على تثبیت الحجز التحفظى على الصنف الترجم 
وفاء لما تقضی به المحكمة للمؤلف من تعويضات + ۱ 


وف كل الأحوال يكون للمؤلف بالنسبة لدينه الناشىء عن حقه فى 


۳۷ 





غير المشروع الذی وقع بالخالفة لأحكام السواد ٥‏ و + و ۷ فقرة آولی وثالثة 
التى لا تصلح الا لهذا ЫШ‏ وکذلك مصادرة جمیم النسخ القلدة + 
كما يجوز لها أن تأمر بنشر الحکم فى جريدة واحدة أو آکثر على نفقة 


الب اب الرابع 
آحسکام خنامية 


مادة ۶۸ - يجب على ناشر ا لسنفات التی تعد للنشر عن طريق 
عمل سنخ منها أن بودعوا خلال شهر من تاريخ النشر خمس نسخ من 
الصنف فى دار الكتب سرد وی تج ينابر ارين وريه 
المعارف العمومية ٠‏ 

ویعاقب على عدم الایداع ؛ بغر اما لا تزيد على خمسة وعشرين جنيها 
نون دی اوجرب اتا اس 

ولاتسرى هذه الأحكام على المصئفات المئشورة ف الصحف والمجلات 
الدورية الا اذا نشرت هذه المصنفات على انفراد + 

مادة А‏ ہہ تنسری е‏ ذا کچھ ae‏ وت اوت 
مرة ق هلد 80 ٭ آما مسنفات sali‏ و التى تنشر لأول مرة 
فى لدة آجنبی فلا يحميها هذا القانون الا اذا كانت ылд‏ فى الباد الأجنبی 
المنشورة أو المثلة أو العروضة لأول مرة فى poo‏ وأن تمتد هذه الحمایه 
الى الىلاد التابعة لهذا اليلد الأجنبى ۰ 


үү 
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مادة +0 - مع عدم الاخلال بآحکام المادة السایقه تسری آحکام 
هذا القانون على كل الصنفات الوحودة وقت العمل به ۰ 


ERE al اک‎ ДЕ 
حساب هذه المدة الفترة التى انقضت من تاریخ الحادث المحدد لبدء سريان‎ 
٠ المدة الى تاريخ العمل بهذا القانون‎ 


وتسرى أحكام هذا القانون على كل الحوادث والاتفاقات التالية 
لوقت العمل به ولو كانت متعلقة بمصنفات نشرت أو عرضت أو مثلت 
لأول مرخ ha‏ ذلك آما الاتفاتات التی تمت قبل العمل بهذا الان 
فلا تسرى عليها آحکامه بل تظسل خاضعة للاحسکام القانونية التى كانت 
سارية الفعول وقت تمامها ۰ 


ماد ۵٩‏ — تلغی السواد HEA‏ و ۳۸۵ و ۳۰۰ و ۳۵۱ من قانسون 
العقسویات +٠‏ 


Yo 
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قانون رقم ١4‏ لسنة 1۹٦۸‏ . 
بتعدیل المادة 4۸ من القانون رقم 54" لستة ۱۹۵6 
( وهی خاصة بإيداع ۱۰ نسخ بدار الکتب ) * 
پاسم الامة 
رئيس الجمهورية 


۱ قرر مجلس الأمة القانون الاتی نصه с‏ وقد آصدرناه : 
مادة ۱ — с=з Јазла‏ المادة 4۸ من قانون حماىة حق الولف 
الصادر بالقانون رقم ۶6 لسنة 1964 النص الاتی : 


مادة А‏ $ — پلتزم بالتضامن مولفو وناشرو وطایعو الصنفات с‏ التی 
تعد النشر عن طریق عمل نسخ منها فى الجمهورية العربية التصدة » أن 
بودعوا على نفقتهم „Ле‏ نسخ من الصنفات الذکورة بالمركز الرئیسی لدار 
الکتب و الوثائق القومينة بالقاهرة للانتفاع بها ق أغراض الدار » وذلك 
قبل توزیع المصنفات مباشرة с‏ وفقا acl gall‏ والاجراءات التی بصدر بها 
قرار من وزير الثقافة ٭.ویحدد هذا القرار الحالات التی يجوز فيها مدير 
دار الکتب و الوئاکق القومية أن يخفئض عدد النسخ الطلوب ايداعها 6 
كما يلتزم الناشرون وطایعو الصنفات فى الجمهوربة العربية التحدة باثبات 
تاريخ نشر مصنفاتهم على نفس الصنفات ٠‏ 


ویلتزم ااولفون المتمتعون بجنسية الجمهورية العربية التحدة » الذين 
ينشرون مستفاتهم خارج الجمهورية العربية المتحدة » بايداع خمس نسخ 
من كل صنف بالرکز الرئیسی لدار الكتب والوثائق القومية + ويعاقب 
علی عدم الایداع أو مخالفة أحكامه مغرامة لا تقل عن خمسة جنيهات » 
ولا تزید على خمسة وعشرین جنیها ‏ دون اخلال بوجوب ايداع النسخ ٠‏ 





۲۰ з — ۱۹۸ مایو سنه‎ ٦ الجريدة الرسمية ف‎ (ж) 


YY 





ویلتزم‌الرکز الرئیسی لدار الکتب والوثائق القومية بتسلیم احدى 
النسخ التى يتم ايداعها وفقا لحكم الفقرتين السابقتين الى مکتبة 
مجلس الأمة ۰ 

ولا يترتب على عدم الایداع الاخلال بحقوق اللف التى يقررها 


ولا تسرى هذه الأحكام على المصنفات المنشورة فى الصحف والمجلات 
الدورية الا اذا نشرت هذه المصنفات على انفراد ۰ 


Sale‏ ۔۔ л‏ هذا القانون ف الجريدة الرسمية 6 ويعمل به من 
تاريخ نشره + 


بيصم هذا القانون بخاتم الدولة » وینفذ کفسائون من قوانینها » 


صدر برياسة الجمهورية فى ۹ صفر سنة ۱۳۸۸ ( ۷ مایو سنة (NANA‏ 


۳۷۸ 





جانب من 
القانون رقم VO‏ لسنة ۱۹۷۰ 








© الفصل الأول 
List‏ الاتحاد واهدافه 
باسم الشعب 
رئيس الجمهورية 


قرر مجلس الشعب القانون اتی نصه + وقد اصدرناه : 


( هادة (١‏ 
تنشا فى جمهورية лал‏ العربية نقابة تسمى د اتحاد الکتاب « 
القاهرة ٠‏ 
( ماد ؟ ) 


بحوز بقرار من مجلس الاتحاد انفساء فروع فى المحافظات 
وشعب وذلك طبقا لاحكام اللائحة الداخلیة للاتحاد ٠‏ 


۳۷۹ 





ر مادة ۳ ) 


: الاتحاد الى‎ Gay 


ptr ire 





)1( العمل على تهکین الکتاب فی مجالات الانتاج الفکری فى الآداب 
فى جمهورية مصر العربية من أداء دسالتهم فى بناء الجتمع 
ا مدید وفی تحقیق الوحدة العربية الشضاملة دفی الاسهام فى 
اقرار السلام العا مى واثراء الحضارة الاسلامية ٠‏ 


(ب) العمل عن طريق WS‏ على تحرير الوطن العربى وتحقيق 
أهدافه القومية ۰ 


العربى ٠‏ 
ر د ) العمل على رفم مستوى الانتاج الفكرى فى الآداب ۱ 
٦‏ 
رم) العمل على تاکید الانتماء العربی والشاركة فى نشر ابید من" 
التراک العربی وایضاح دور الرواد العرب فى بناء الضبارة 
الاسلامية 2 


( و ) الاسهام فى ترجمة الجيد من الانتاج الفكرى العربی الى اللغات 
الأحنبية ونقل Clas‏ الانتاج العا می الي اللغة العربية ٠‏ 


رز ) رعاية حقوق أعضاء الاتحاد والعمل على ترقية شئونهم الأدبية 


والعادية وضمان حرية التعبير اللازم بالوطنية Gall‏ 
والقومية العربية والقيم الديئية والانسانية ٠‏ 


رح ) مساعدة الاعضاء على اظهار مواهبهم dott‏ وتنميتها والعاونة 
فى نشر مولفاتهم فی الداخل وا ماج ٠‏ 


( طم ) تشسجيع الكتاب الشبان على ابراز ط'قات الابداع فيهم 
ومساعدتهم J‏ 5„ انتاجهم وترويجه ۰ 


ҮА. 





( ى ) العمل على التعریف بابتاج الکاتب فى الداخل وا حارج ٠‏ 


)2( العمل على تنشثة أجيال من الكتاب لتنطلق من قاعدة التراث۔ 
القوفى والاصالة العر بية وتتفاعل مع تقدم العصر ومنحزاته * 


( ل ) الدفاع عن حقوق الؤلفين فى الجهات الحكومية والاعلية ٠‏ 

) ¢ ( اقتراح تطویر اللرائجح والتشربعات التى نخدم مهنة الكعاية .٠‏ 

٠ ن ) تقوية روابط الزمالة بين الأعضاء‎ у 

(س) التعاون مع الجمعيات والروابط العامة فى میادین الآداب کل 
فى محاله لتحقيق هذه الأصداف وئنسبق جهودها فى هذا 
السبيل 

(Р)‏ عقد المؤتمرات والحلقات والندوات فى مجالات الآداب والمشاركة 
فيها وتوثيق الصلات بين الاتحاد والهیثات المائلة فى الوطن 
العربى وفى سائر انحاء العالم ٠‏ 


(ف) محاولة الربط بين الكتاب المغعربين من العسرب وبين 
الوطن الام ٠‏ 


ҮЛ 





© الفصل الثاني 
شروط العضوية والقيد فى 
اخداول 


) & مادة‎ у 


تنقسم العضوية ال : 
عضو % عاملة » وعضویة منتسبة ‹ عضو 0 شرف * 


ر 1 ) العف العامل : 


صو العضو الذی اشترلد فى تأسیس الاتحاد منذ انشاه 
أو تقدم بطلب التحاق وقبل مجلس الاتحاد عضویته ۰ 

وللعضو العامل Ge‏ جضور الجمعية العمومية وحق الترشیح ' 
لمجلس الاتحاد ٠‏ 


(ب) العضو المنتسب : 
وهر العضو المهتم بأنشطة الاتحاد مین لا تتوافر فيه شروط 
рый!‏ العاملة ويرغب فى المشاركة فى هذه الانشطة ٠‏ 
ولسي للعضو الننسب حق حور الجمعية العمومية او 


(ج) عضو الشرف : 

هو Gill‏ بقدم خدمات جلیلة للاتحاد سواء ائانت مادية 
ام dan‏ ام كان من الكتاب العرب ام SEY‏ الذین ادوا خدمات 
جليلة فى محالات نشاط الاتحاد ٠‏ ولیس لعضو الشرف حق حضور 
المعية العمومیة آو الترشیح مجلس الاتحاد > 

) о مادة‎ у 

Lay‏ بالاتحاد جدول عام تقيد فيه اسماء الاعضاء العاملين 
ویلحق به جدولان آحدهما للأعضاء النتسبین والآخر لاعضاء 
الشرف ٠‏ 


YAY 





) 5 مادة‎ у 


يشترط فى طالب القبد فى الحدول العام بالنسبة للاعضاء 
العاملين : 


٠ ان یکون متمتعا بجنس ۰ جمهورية مصر العربية‎ )١( 
٠ (ب) أن يلون متمتعا بالأهلية الكاماة‎ 


(ج) الا يكون قد سبق الحكم عليه بعقوبة جناية أو فى جريمة مخلة 
بالشرف أو بالامانة ما لم كن قد رد اليه اعتباره فى الالنین ٠‏ 


( د) أن یکون محمود السيرة ٠٠‏ حسن السمعة ٠‏ 

СА)‏ أن یکن له انتاج ملحوظ فى مجالات الآداب وفقا ما تحدده 
اللائحة التاخلية ٠‏ 

رو ) أن يقدم طلبا للانشمام مرفقا به الرسوم المقررة ٠‏ 

رز ) آن یکون قد قبل کنابة نظام الاتحاد ۰ 


(ح) أن یزکی طالب القيد فى الدول العام GW‏ على الاقل من أعضاء 
الاتحاد diy‏ يعلن اسمه فى لوحة المرشحين لأعضوية بمقر 
الاتحات sul‏ لا تجاوز شهرا واحدا:قبل عرض الترشيح على 

ر ماد CV‏ 


تشکل لجنة لقید الاعضاء فى جداول الاتحاد » برياسة ناب 
رئيس مجلس الاتحاد وعضوية اثنين من أعضاء مجلس الاتحاد 
يختارهما الجلس سنویا ومن عضو من مجلس الدولة بدرجة 
مستشار مساعد على الأقل ٠‏ 

ويفسم طلب القيد الى اللجنة مسفوعا ہما یثبت توافر الشروط 
البينة فى المادة السابقة وعل اللجنة ان تبت فى الطلب خلال شهر 
من تاریخ تقديمه والا اعتبر مقبولا » ويجب أن يكون قرارها بالرفض 

يخطر طالب القيد بقرار اللجنة خلال أسبوعين من تاريخ 
صدوره بكتاب موصی عليه مصحوب بعلم الوصول » ويقوم مقام 
الاخطار نسلم الطالب صورة من القرار بایصال مو قع هلله + 


YAY 





) A مادة‎ ) 


یکون القید فى جدول الاعضاء العاملین بالنہ بة لغير انوسسي 
قرار من مجلس الاتحاد بناء على ترشیح لنة القيد التی علیها أن 
نتحقق من توافر الشروط الاصوص علبها فی الادة ٠ )٦(‏ 


ر مادة ٩‏ ) 
كون القید بجدول الاعضا: المنتسين بفرار من محلس الاتحاد 
اذا كان طالب القید من الهتمین اأنشطة الانحاد فى محالات الآداب ٠‏ 


ويجوز كدلك ان يفيد عضوا منتسبا الكاتب الأجبى الذی 
يعيم فى جمهورية лал‏ العربية ویوافق مجلس الاتحاد على انتسابه 
متى النرم GS‏ باحترام نظام الاتحاد ولائحته الداخلة وتعهد 
بخدمة آهدافه ودفع اشتراكه السنوى ٠‏ 


) مادة ۱۰) 
يجوز بقرار مسپپ من مجلس الابحاد ان يقيد فی جدول 


أعضاء الشرف الکتاب العرب او الاحانب الذين آدوا خدمات جليلة 
نی محالات BLY‏ الاتحاد ۰ 


ر مادة ۲۱۱ ) 


.جور لمن صدر القراد برنض قيده ان بتطلم die‏ حلال شهر 
من ناريج اخطاره به أو تسلمه صورة منه الى АЫ‏ تشسکل على 
الوحه اتی а‏ 

۴ س'رٹیس مجلس الاتحاد رلیسا‎ ١ 


؟" ‏ عضو من آعضاء المجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب 
والعلوم الاجتماعية „А‏ العیتین pei Lewis‏ بختارہ المجلس * 


۳ ب أحد وكلاء وزارة النعافة أو روساء الهشات التابعة لها 


۶ مستشار من مجلس الدولة بختاره رئيس المحلس‎ Н 


۳۸۶ 





۵ - ممتلو зом‏ الكتاب يختارهم مجلس الاتحاد من ہیل 
اعضائه ویشترط الا یکون عضوا فى لجئة القيد فى الجدول ٠‏ 

ويكون اجتماع اللجنة صحيحا بحضور أغلبية أعضائها ٠‏ 

) ۱۲ 52и ) 

تدعی db‏ التظلمات فى موعد لا ينجاوز ثلاثين یوما من تاریخ 
بعلع الوصول بالموعد المحدد للنظر فى التظلم قبل تاريخ عقد الجلسة 
الحدد لنظر تظلمه بسبعة أيام على الأقل ويجوز للطالب أن یو کا 
عنه محامیا أو آحد أعضاء الاتحاد لضور الجلسة Е‏ 
الحاضرين ویکون مسبپا ٠‏ 


) مادة ۱۲ ) 
اذا رفض طلب القید فلا يجوز للطالب تجدید طلبه الا اذا 


زالت الأسپاب التی حالت دون قبول قيده ‹ وانقضت سنه على الأقل 
من التاریخ الذی آصبح فيه قرار اارفض نهائیا ٠‏ 


وینبع فى شأن تجدید طلب القید القواعد والاحراءات الخاصة 
بالقید والتظلم din‏ التصوص Lede‏ فى للمواد السابقة ٠‏ 


) ۱۶4 ool) 
: تزول صفة العضوية فی ا الات الآنية‎ 


(ب) الوفاة ٠‏ 


YAo 





(ح) اذا aid‏ العضو شرطا من شروط العضوية الواردة بالادة CV)‏ 
من هذا القانون ٠‏ 

رد ) اذا شطب اسم العضو من الاتحاد بقرار تأدیبی طبقا لنظام 
wal‏ الاعضاء ٠‏ ۱ 

ره) اذا تأخر العضو GE‏ أداء الاشتراك السنوی فى موعد استحقاقه 
ولم يقم 4150 خلال خمسة pte‏ يوما من تاريخ اخطاره Was‏ 
يكاب »و سی عليه مصحوب بعلم اوصول ۰ 

وتزول صفة العضوية فى الحالات البينة فى البنود ( أ ) . 

(ی) ‹ (А)‏ بقرار من محلس ٠ УУ‏ 


ر مادة \о‏ ) 


بخطر العضو بقراد مجلس الاتحاد بزوال صفة العضوية خلال 


ر مادة ۱ ) 
ساد المضوية الى الاعضاء الذین ژالت صفة العضوية عنهم 
یپ عدم دقع الاشتر اه السئوى اذا ما آدوا А ay‏ الستحق 
عليهم خلال الستة التالبة ۰ 
ر مادة ۱۷ ) 
من صدر قرار من مجلس الاتحاد بروال صفة عضو 45 أن 


بتظلم من مدا القر ار آمام اللحلة المنصوص عليها فى الاده )%\( АГЫ‏ 
М»‏ القانون خلال ثلاثين М»‏ من تاريخ اخطاره بالقرار الذکود ٠‏ 


۳۸۹ 





СЕЯТ 


о‏ طلع البدر علینا 

٦‏ -۔ صراع مع آعوان الشیطان 

۷ # حرب الملائكة وأمطار السماء 

لم معجزات الخندق 

٩‏ ملاح الریاح .. وماذا قعل 


الامبراطور ؟ 
٠‏ قصة الراعی الأسود .. وحوریات 
الجنة 


\\ معركة فى الظلام 

۲ ۔۔ الطعام العجيب .. وماذا فعل 
البقر .. ؟ 

١‏ حجة الوادع .. وأعظم رجل فى 
العالم 


مغامرات حول العالم ( قصص الرحالة 
والمكتشفين للأطفال ) : 

( الناشر : مؤسسة أخبار اليوم ) صدر مها : 
١‏ بلاد العجائب ( أول مغامرات بحرية فى 
да‏ سرت ہو رو 

۲ بحر الظلمات الاخحضر у‏ مغامرات 
هانُو ‏ والأمیر هنری الملاح ) 


ОШ, - ۳‏ العواصف .. وجزيرة القمر 
( مغامرات : دیاز - فاسکودی جاما — ابن 
ماجد ) 

4 قراصنة البحار ( مخامرات الفایکتج 
قراصنة الشمال ) 

ه ‏ مغامرات مارکو Sy‏ ( آشهر الرحالة 
فى الغرب ) 


YAY 


أولاً ‏ کتب للأطفال 





سلسلة حكايات العصفور الأزرق : 

( الناشر: دار الشروق — القاهرة سب 
ببروت  )‏ ( اختارت جامعة يونا الأمريكية 
هذه السلسلة لتدرس بها كمنوذج لأدب 
الأطفال العربى الحديث ) صدر منها : 


١‏ مغامرات كوكو 
؟ ‏ تعالی لی يا بطة 
۳ ب مدرسة الأرانب 
4 أميرة الجثیات 
ه ‏ الطاثر العجيب 

٦‏ — ذيل القرد 

٠‏ مغامرات پسیس لو 
ارت کو کو a‏ 
4 رحلة إلى القمر 


(abl عروس البحر ( تحت‎ ٠ 


السيرة النبوية للأطفال ( فى ۱۳ جزءا ) : 
الناشر : مؤسسة أخبار اليوم بالقاهرة ر کتب 
هذه السلسلة معتمدة من مجمع البحوث 
الإسلامية بالأزهر الشريف ‏ وقد فازت 
بجائزة الدولة فى أدب الأطفال ١5485‏ ) : 
١‏ أول القصة .. الميلاد العجيب 

؟ ‏ حديث الجن .. وصاحب السر الأعظم 
۳ الحصار الرهيب .. وسر ДЫЛА‏ الثلائة 
٤‏ ب النبوءة العجيبة .. وقصة صاحب 
الحمال 





CYS —‏ واختراعات : کتب علمية هائقة 
للاطفال . ( الداشر : دار الشروق س 
القاهرة — بیروت ) صدر منها : 
۱ — السيارة .. وجدتها العجوز 
۲ القطار العجیب 
۳ الطائرة .. وبالون البطة 
٤‏ — الصاروخ .. والدجم آبو ذیل 
ه ‏ زائر القمر 
٦‏ 7 العالم .. من غير هواء 
/ا ‏ السفينة .. والم رکب الطائر 


وتحت الطبع الكتبة الآنية من هذه 
السلسلة : 

۸ — مغامرات فى أعماق البحار 

8 مغامرات حول العالم 

۰ ل مغامرات فى بلاد الثلج 


كتب المقص للحضانة ورياض الأطفال : 

( اللاشر : دار الشروق ) 

( صدرت هله الكتب بعد دراسة علمية 
أجراها المؤلف على مدرسات ومشرفات 
نحو عشرة الآف طفل من أطفال الحضانة 
ورياض الأطفال ) س وقد نشرت هذه 
الدراسة فى « مجلة المکتبات والمعلومات 
العربية » التى تصدرها دار المريخ للدشر س 
الریاض ‏ المملكة العربية السعودية ‏ العدد 
الأول من السنة الثانية : ربيع الأول 
۲ هاب ply‏ ۱۹۸۲ م س ص ۳۱ 
حتی ۸4 کما عرضت هله الدراسة فى 


ҮДА 


وتحت الطبع من هذه السلسلة : 
5 فى بحر الاشباح مغامرات کولمبس 
لاكتشاف أمريكا ) 
۷ — العالم الجديد у‏ مغامرات كابوت س 
وأمریجوفسبوتشی لاكتشاف أمريكا ) 
А‏ سر المغامرين الثمانية у‏ مغامرات العرب 
والمصريين القدماء لاکتشاف أمريكا ) 
۹ س بلاد واق الواق ( من مغامرات الرحالة 
العرب والمسلمين ) 
۰ ب مغامرات ماجلان Ју‏ رحلة حول 
العالم ) 
11 — مطاردة فى البحار ( مغامرات دريك حول 
الأرض ) 
١‏ مغامرات ابن بطوطة ( أشهر الرحالة 
المسلمين ‏ وأعظم الرحالة فى العالم ) 
— حكايات AIS‏ ودمنة للأطفال : ر الداشر : 

دار الشروق ‏ القاهرة — بیروت ) 

١‏ مغامرات القط والفار 

۲ ._ حکایة الغراب والعبان 

US {ү‏ الحمام والصیاد 

حکاية الکلب سبع الليل 

٥‏ — مغامرات الأسد والأرنب 

الفیل الثقيل .. والبطة الصغيرة 

yf ү‏ قردان .. والتعلب الجوعان 

۸ حکایة الأصدقاء الثلاثة 

8 حكاية القرد والعدس 

٠‏ الغزال .. أبو العيال 

١‏ حكاية الجمل والجمال 





۲ — الجزيرة الحديدية 

۳ - الغواصة العجيية 

( الناشر : دار المعارف بمصر ) 

) مجموعة قصص لبسیط أفكار الکبار 
للاطفال ‏ هذه المجموعة عن آفکار 
مصطفی أمين ) صدر منها : 

١‏ آغرب من الخیال 

۳ - ابن الباشا 

4 المفاجأة العجيبة 

وتحث الطبع من هذه السلسلة : 


о‏ ۔۔۔ عدالة السماء 

5 الزلزال 

۷ — أين المفتاح .. ؟ 
А‏ — طبق فول مدمس 

۹ — التصاب والطماع 
٠‏ سر النافذة المضيئة 
۱ — ثعبان الباشا 


۲ -- الرجل والماعزة والامبراطور 


سلسلة ر تمئیلیات المسرح المدرسی ) : 
( الناشر : مكتبة اللهضة المصریة ) 

١‏ نداء الحياة 

۳ ب مسرح العرائس 

تحت الطبع ‏ مسرحية : 

٤‏ س کهرمانة الفرحانة 


۳۸۹ 


الحلقة الدراسية الاقليمية التى أقامها ( مر کز 
dyes‏ الکتاب العربی) بالقاهرة ( ۲۹ 
а‏ ۲ فبرایر ۱۹۸۳) حول : ( کتب 
الأطفال فى الدول العربية والنامية  )‏ 
وطبعت فى كتاب وثائق الحلقة (ص 
۳ت 
السلسلة : 
١‏ کتاب المقص الأحضر 
؟ ‏ کتاب المقص الأحمر 
٣‏ کتاب المقص الأصفر 
٤‏ کتاب المقص الأزرق 


۰ )سلس صدر من هذه 


ه ‏ کتاب المقص الفضی 
٦‏ د كتاب المقص الذهبی 
مغامرات عقلة الاصبع : 


ر الباشر : دار الشروق ) : 

© مجموعة مغامرات عقلة الاصبع فى 
Ауда‏ الشمع ر قصة علمية عن حياة 
النحل العجيبة فى أربعة أجزاء ‏ فازت 
بجائزة الدولة فى أدب الأطفال ۱۹۷۲ 
وكانت فى كتاب واحد ‏ طبع منها 
أكتر من ١١‏ ملیون نسخة ) : 


١‏ ب الجنية البیضاء 

ү‏ المدينة العجيية 

۳ - ذات الرداء الأخضر 

غ ‏ زفاف الملكة 

© مجموعة مغامرات عقلة الإصبع فى 
أعماق البحار : 

١‏ عجائب البحار 





علمية جغرافية ( 

وتحت الطبع : 

۳ الشاطر حسن فى جزائر واق الواق 
( قصة من call‏ ليلة ولبلف ) 


.„ حکایات الجیل الجدید : 


ر الناشر : مكتبة النهضة المصرية ) 
١‏ — بسبس لو 

۲ ۔۔ بطة مانم وأرنب wail‏ 

۳ _ الشجرة المسحورة 

٤‏ مغامرات البحار العجیب 

ә‏ الهنود الحمر 


۔_ حكايات أيسوب : 


(الناشر : الهيئة المصربة العامة للکتاب ) 
١‏ حكاية الحمار لولو 

۲ ل حكاية حيلة غراب 

¥ حكاية البخيل وعم جبريل 


_ کیب الحضانة ورياض الأطفال : 


( الناشر : دار الشروق ) 
.. کتاپ : Й \ „ч‏ 


س من سلسلة المكتبة الخضراء : 


( اللاشر : دار المعارف بمصر ) 
... الحصان ЛЫЙ‏ .. في уу‏ الأسرار . 


— سلسلة у‏ مغامرات موجة بحر ) س 


(الناشر : دار المعارف (мач‏ صدر 
منها : 


ب سلسلة у‏ ماذا تعلم عن .۲۰ ) : 

( الناشر : دار المعارف بمصر ) 

١‏ سر المنقار الأحمر ( عن وسائل دفاع 
الحيوان عن نفسه ‏ تأليف : أحمد نجيب ) 
؟ ‏ الإعلب الطائر ( عن أسرار حياة 
الخفاش ۔۔۔ إشراف : أحمد نجيب ) 

۳ - أسرار مدینة الشمع у‏ عن الحياة العجيبة 
فى مملكة النحل ‏ تأليف : أحمد نجيب ) 
؛ ‏ مغامرة جبال المنجنيز ( عن سیناء 
والمناجم ‏ إشراف : أحمد نجيب ) 
ه ‏ مترو у GUY‏ معلومات وحقائق 
طريفة ‏ إشراف أحمد نجيب ) 

٠‏ الئملة التى cist‏ الأسد ( عن حياة 
النمل العجيبة ‏ إشراف : أحمد نجیب ) 


۷- كيف شات ad‏ الإنسان ؟ ( تأليف : . 


محمد حمزة السعداوى ‏ [شراف : أحمد 
نجیب ) 

م اللسات العجيب у‏ كيف تعددت لغات 
لانسان ؟ ‏ تالیف : محمد حمزة 
السعداوى ‏ إشراف : أحمد نجیب ) 

و الغراب .. ДЫЙ‏ الذکی у‏ عن حياة 
الغربسان العجيبة ‏ تاألیسف : حسن 


عبد الشافى ‏ إشراف : أحمد نجیب ) 


.. مغامرات الشاطر حسن : 

( الناشر : مكتبة النهضة المصرية ) 

١‏ الشاطر حسن في بلاد السحر ( قصة 
خيالية ) 





۳ ۔۔ ناطحات السحاب 
٤‏ — النبانات أكلة اللحوم 


— السلسلة الذهيية . قصة ومسرحية : 
( اللاشر : المکتب المصری الحديث ) 
( بالاشتراك مع الأستاذين حسن عبد الشافی 
وعبد الفتاح السباعى ) 
١‏ س زقروق وزكية 
۲ — الهدية العجيبة 
۳ — عفریت العلبة 
өөө‏ 


سب کلب ра‏ جمة : | 
( بالاشتراك مع зі‏ عبد الفناح المنیاوی 
رحمه الله ) 
۱ - الدب الأكبر у‏ الکتاب الفائر بميدالية 
کالدیکوت  )‏ الناشر : مكتبة اللهضة 
المصرية 
ү‏ ب الفیل المجنون ‏ الناشر : دار 
المعارف بمصر 
ү‏ الصخر والنهر وتقلبات البز والبحر — 
الناشر : دار المعارف بمر 


کب للأطفال ‏ نشر مشترك مع دول 
أخرى س ( الطبعة العرية بقلم : آحمد 
لجيب ) 


۲۱ 


._ القفص الحدیدی 
وتحت الطبع : 

ہے الحوت و الصیاد 
۔۔ المدینة الفضية 


— سر ورق التونة 


امن سلسلة حکایات ШЫ‏ نجسيب 
Baba Naguib Stories )‏ ( : 
باللغة الانجليزية للأطفال : 
( الناشر ‏ مکنبة النهضة المصرية ) 
١‏ ب الوردة الحمراء The Red Rose‏ 
( يستطيع أن يقرأها الطفل الذى تعلم اللغة 
الانجليزية لمدة عام واحد ) . 


С 


سس الرمال الذهبية : 
(الناشر : الهيئة المصرية العامة للكتاب ) 
— قصة حرب رمضان ( اکتوبر ۹۷۳( 
للأطفال 

: سر هداف الدوری‎ =a 
) (الناشر : الهيئة المصرية العامة للکتاب‎ 
قصة للأطفال تهدف إلى محاربة الادمان‎ - 
والتدخین والمخدرات‎ 

_. سلسلة ر( حول الأرض ) : 
ر الباشر : دار المعارف بمصر ) 
у‏ بالاشتراك مم الأستاذين : حسن جوهر 
و عبد الحمید بی وہی رحمھما الله 
١‏ بیوت من الٹلج 





- التربية الدينية الاسلامية لرياض الأطفال : 


روزارة التريية المصرية ) 


س تربية المسلم : للصف الأول الابتدائی : 
( وزارة dy dt‏ والتعليم المصرية ) 

۵ © © 
ثانيا ‏ دوائر معارف للأطفال : 


موسوعة مصر للأطفال : 

( اللاشر : وزارتا الثقافة والاعلام ودار 
المعارف بمصر ) 

صدر الجزء الأول إشراف وتأليف : 


احمد نجیب 


دائرة المعارف المصورة للأطفال ( فى 
مجلد واحد ) : 

س الناشر : المجلس الأعلى للثقافة ء والهيئة 
المصرية العامة للكتاب 

ب رئيس التحرير : أحمد نجیب 


دائرة معارف مصر للأطفال ( مصر أم 
الدنيا ) : إشراف وتأليف : أحمد نجيب 
الناشر Lag!‏ العامة للاستعلامات ب 
القاهرة ‏ صدر مبها الکتب AZ‏ س 
ر ٩۲‏ کتابا ) : 

أ آعداد مسلسلة عن مصر منذ فچر 
التاریخ : 

القسم الأول مصر الفرعونية : 


١‏ هله الدنيا .. Lad‏ عجيبة 


YAY 


: سلسلة حکایات عالمية للأطفال‎ ә 

( الباشر : دار الکتاب المصری سب 
اللبنانی -. دار الکتاب العالمی : جنیف س 
مدرید ‏ باریس mm‏ الدار البيضاء سب 


القاهرة ‏ بیروت ) : 

۱ - آميرة النهر 

الجرة العجيبة 

۳ ب كاتيكا 

٤‏ ل الشجرة المسحورة 
۵ اس الاحوة al‏ 

٦‏ - سر البساط الأزرق 
V‏ — جزيرة السلام 

Л‏ الجميلة الصامتة 


4 — الاميرة و الصیاد 


: العالمی)‎ SUEY! سلسلة ر أدب‎ ө 
اللاشر : دار الشروق  القاهرة س‎ ( 
) ببروت س لندن‎ 


2ш‏ مغامرات روینسن کروزو 


جزيرة الکنز 


: أجمل الحکایات العالمية‎ ө 
) ر اللاشر : دار الشروق‎ 
) ۔_ حکایات وأساطير ( 4۷ حكاية‎ 


: کنب الریاض القرآنية للأطفال‎ ө 

ر الناشر : الاتحاد العالمى للمدارس العربية 
الاسلامية الدولية ) 

الله ( جل جلاله ) 





القسم الثالث - مصر العريية الاسلامية : 


۸ ۔ أمير الدهاء 
۹ — معبجزة السماء 
۰ ل الرحلة العجيبة 
۱ — عروس ЦЫ‏ 


۲ — مدينة العجائب 

ҮҮ‏ حصان ابن الأمير 

4لا سر الکنز المجهول 
Yo‏ — عودة آمیر الدهاء 

5" مغامرات فى البحر 

۷ — أرض الفيروز 

۸ - حقائق أغرب من الخيال 
۹ — الساعة المسحورة 

٠م‏ قطر الندی 

۱ ب حكاية الغراب والجرس 
٢‏ — حكاية الفيل فى النيل 
۳ - الحصان والعروسة والحمام العجيب 
44 سر الستارة العجيبة 

to‏ . لغز الحاكم العجيب 
٦‏ — جیش الاطفال 

۷ ل الامیر والطاحونة 

۸ ۔۔ أين ذیل الحصان $ 
ууй — £4‏ العجیب 

۰ - مخامرات الأمير اللص 
١ه‏ الکماشة العجيبة 

оү‏ _ مغامرات عيسى السوام 
oy‏ قلب الاسد 

٤ه‏ — سر یوم الجمعة 


۲ مغامرات الانسان الحجری 

۳ ل مغامرات البحار الغریق 

4 على بابا .. وحيلة القائد تحوتی 
٥‏ — صراع مع الشیطان 


٦‏ ل محکمة الموتی 

۷ ب ple‏ الجنوب 

م مغامرات مسلة کلیوباترا 
۹ — بلاد البخور 


یت hes‏ تست الارس 

۱ — مغامرات تیتی شیری 

۲ — السلاح العجیب 

۳ ب مغامرات الفرسان AU‏ 
١4‏ ملك الفیران .. وقلعة القطط 
٥‏ — حكاية الفلاح الفصیح 

٦‏ - أمير مدينة الأموات 

۷ ب تعال ننقل الجبل 

۸ — سر الطائرة المجهولة 

٩‏ — الجزيرة العجيبة 


القسم дй‏ — مصر أيام الفرس والإغريق 
والرومان М‏ 


۱ - مغامرات الأمیر رقم ۱۲ 
۲ ۔۔ سر الرمال القاتلة 

۳ — مخامرات ابن امون 

٤٢‏ ۔ سر السجادة العجيبة 
то‏ الامپراطور بیاع الفسیخ 
٦‏ „ مغامرات الملاحين 

۷ ب هارب فى الصحراء 





۷ ب أحلام JULY‏ ( بمناسبة عيد 
الطفولة ) 

) صراع مع الئیل ( عن السد العالی‎ — VA 
وب مغامرات ابن الباشا ( عن محمد‎ 


فريد ) 

۰ ۔ہ مارد الوادى الأخضر ( عن ثورة 
۹ ) 

۱ - الفجر الجديد ( عن الديموقراطية 
والانتخابات ) 

۲ ۔ السفاح يهاجم ک رکب الأرض ( عن 
التلوث ) 

АТ‏ مسلسل العجائب ١‏ عن قناة 
السریس ) 

4م قصة tle‏ شمعة (عن مصطفی 
pis‏ ) 

٥‏ — معجزة فى الصحراء у‏ پمناسبة عيد 


۹ - مدينة الأبطال у‏ عن مدينة رشید ) 
۷ — دیا JULY‏ ( عن де‏ الطفولة ) 
ЛА‏ البركان ( عن الحملة الفرنسية على 
مصر ) 

۹ - واستیقظ المارد ( اليقظة المصرية فى 
„дё‏ محمد على ) 

۰ — عروس البحر ( عن الإسكندرية ) 
۱ -- قصة الرجل الذی أمسك Saal‏ بيده 
ор)‏ نجیب محفوظ وجائزة نوبل ) 

۲ أرض العملاق الاسمر .. وعجائب 
الجنوب السبع ( عن أسوان ) 


т 


bles fal حيلة‎ — оо 
۔ السلطان العجیب‎ ٦ 

۷ . مغامرات فى المنصورة 
۸ _ المللگ الاسیر 

ales . ۹‏ ات شجرة الدر 


۰ ب حكاية عجيية .. من المنصورة 
۱ ب التجارة العجيبة 


۲ ب مغامرات مصاصی الدماء 
۳ ب معامرات فى عين جالوت 
۰ . پلاد السحر 

۵ سس سر شمعدان السلطان 

٦‏ - حكاية مندیل القاضی 
۷ حيلة أمير المدينة 

۸ ب مغامرات عنترة بن شداد 
8 حكاية على الزییق 

ү,‏ أميرة القبيلة الذهبية 
١/ا ‏ ملك الجزيرة 


үү‏ سر الکنز الضائع 
ب ب أعداد خاصة من دائرة معارف مصر 


للأطفال : 

۳ ب حكايات من أرض الفيروز ( عن 
سيناء ) 

ү‏ مغامرات فى طريق الحرية ( المسيرة 
المصرية عبر العصور ) 

Мо‏ - مغامرات ابن الفلاح الفصيح ( عن 
أحمد عرابى ) 

7 أبطال الرمال МАШ‏ ( عن حرب 
رمضان  ٦‏ أكتوبر ) 





کب مقررة فى معاهد المعلمیسن 
والمعلمات ( بتكليف من وزارة التربية 
والتعايم المصرية ) : 

+ أدب الأطفال ( بالاشتراك مع 
الأمتاذين : محمد محمود رضوان ب 
أحمد أبو بكر إبراهيم ) 

۷ - أدب الأطفال у‏ مبادؤه ‏ ومقوماته 
الأساسية ) : الجزء الأول ( بالاشتراك مع 
الدكتور محمد محمود رضوان ) . 

۸ - أدب الأطفال у‏ مبادؤه ‏ ومقوماته 
الأساسية ) : الجزء الثانى у‏ بالاشتراك مع 
الدكتور محمد محمود رضوان ) . 

5 أصول ومقومات مسرح العرائس : 
( بالاشتراك مع الدكتور أحمد المتينى ) 
٠‏ الطرق الخاصة للحضانة ورياض 
الأطفال : у‏ بالاشتراك مع د . able‏ 
إبراهيم ‏ الأستاذة فتوح بكر الأستاذ 
محمد على الشرقاوى ) 

۱ — التربية المكتبية (مبادؤها 
ومقوماتها الأساسية ) : ( بالاشتراك مع 
الأستاذ مدحت كاظم . الناشر : وزارة 
التربية والتعليم المصرية ) 

лү‏ التربية المكتبية : بالاشتراك مع 
الأستاذ مدحت کاظم ( الناشر : دار 
الفكر العربى ‏ القاهرة — الكويت ) 

۳ ۔ المدرسة الابتدائية : بالاشتراك مع 
لجنة ( الناشر : وزارة التربية والتعليم 
المصرية ) . 


وتحت الطبع : 
۳ — قصة شاب one‏ ألف سنة عن 
الأزهر الشريف ) 


الا — کتب لاعبار ( فی أدب الأطفال ( 
( يدرس بعضها فى عدة جامعات ومعاهد 
علمية فى آکثر من دولة عربية ) 


: س فن الکتابة للاطفال‎ ١ 

( الطبعة الرابعة ‏ الناشر : دار ЖАЙ‏ 
العربی — القاهرة — الکویت ) 

أول کتاب باللفة العربية تلكبار عن أدب 
الأطفال — صدرت طبعته الأولى فى 
۸ عن ( الهيئة المصرية العامة 
للكتاب ) وكان اسمها في ذلك الوقت 
( دار الكاتب العربى ) . 


؟ ‏ المضمون فى كتب الأطفال : 
( الناشر : دار الفكر العربى ‏ القاهرة — 
بیروت ) 
۳ . القصة فى أدب الأطفال ر الناشر : 
جمعية المكتبات المدرسية المصرية ) 
اتجاهات معاصرة فى كتب 
الأطفال ر الناشر : المركز القومی 
للبحوث التربوية / القاهرة ) 
о‏ آغانی الأطفال الشعبية ‏ فى ۲۱ 
لغة من لغات العالم ( الناشر : الهيئة 
المصرية العامة للكتاب ) 


۳۹0 





العجیپ : ( سورة البقرة 4\\— \%\( 


: وجبل الذهپ‎ .. ОШАЙ dai ٠ 
1١1417 А تفسير سورة البقرة من‎ ( 
(С\ҮҮ 


سلسلة у‏ ماذا تعرف عن .. ؟) الناشر دار 
أبوللو : 

١‏ أشعة الموت у‏ عن آشعة اللیزر) 

۲ ب عجائب الدنيا السبع ( عن عجائب 
العالم القديم ) 

۳ جزيرة السندباد ( عن الحیتان فى أعماق 
البحار ) 

٤‏ — المهندس العجيب у‏ عن حيوان القندس 
العجيب ) 

ه ‏ حرب الكواكب ( عن الكمبيوتر ) 
٦۔۔‏ أعجب الرحلات ( عن هجرة الطيور 


والأسماك ) 

حكايات من السماء : 

١‏ . الدخان العجيب .. ولماذا يكرهنا 
لیس .. ؟ 

الموتی .. ؟ 

۳ س che‏ الکنز .. وین ضاعت 
الجواهر .. ؟ 


— حکایات عم у Olan,‏ قصص МАЙ,‏ عن 


معارك وأحداث وقعت فى شهر رمضان 
المبارك ) 


۳۹۹ 


ونحت الطبع : 

6 - دیوان شعر آحمد نجیب للأطفال 
والناشئين у‏ الناشر : الهيعة المصرية العامة 
للكتاب ) . 


bal‏ كتب Spl‏ تحت 
الطبع .. من أهمها : 





سلسلة : у‏ تفسير القرآن العظيم بالقصص 
للأطفال ) 

- فى ۱۲۰ کتابا بمشيئة الله مها تحت 
الطبع حاليا المجموعة الآتية с‏ وهی معتمدة 
من مجمع البحوث الإسلامية بالأزهر 
الشريف : 
١‏ الکتاب العجيب 


۲ — سر الکلمات المضيئة 

٣‏ ۔۔ عجائب القرآن .. فى عصر العلم 
4 جمع ОЙ‏ .. وعجلئب الدعاء 

ёч — ©‏ اللولو .. والبقرة العجيبة : 
) ویضم تفسیر سورة الفاتحة — سورة البقرة 
من الآية الأولى حتی آیة ٠١‏ ) 

: حديث الملائكة وحرب الجن‎ - ٩ 
CEA حتى‎ ۲۱ UT سورة البقرة من‎ ( 
سر يوم السبت .. وقصة الرجل الذى‎ -۷ 
) 84 — 4٩ كلمه الله : ( سورة البقرة من‎ 
الشيطان والکنز المسحور : ( تفسير‎ — ۸ 
) ٠١١ حتى‎ ٩۰ سورة البقرة من آية‎ 

8 دعوة إبراهيم .. وقصة الامتحان 





.„ مغامرات عقلة الإصبع : 
( مجموعة عقلة الاصبع وعصابة اليد 
السوداء ) .. الناشر : دار الشروق 
۱ - جزيرة اللصوص 
۲ - فى داخل المغارة 
۳ مغامرة فى الفجر 


۳۹۷ 


( الناشر : مكتبة الهضة المصرية ) 
١‏ مغامرات الرجل الضفدع 


Ү‏ الكلمة السحرية 

٣۔۔‏ المديئة الحديدية 

٤‏ -- بطل بسبعة أرواح 

۵ عبد العاطى .. سيحان العاطى 
" س رقصة الصواریخ 


Converted by Tiff Combine 





۳۹۸ 





لعله من الفید أن نورد هنا قائمة بعناوین بعض الکتب التی یمکن أن یطلم علیها 
العنیون بادب الأطفال » لكي تلقی مزیدا من الاضواء حول جوانب من هذا الیدان 
الواسع .. بطريقة مباشرة أوغير مباشرة . 

ولم پعتمد المؤلف فى کتابه ( قن الكتابة للاطفال ) على كل هذه المراجع ٠‏ لان کثیرا 
منها لم يكن قد صدر عندما خرجت الطبعة الاولی من هذا الکتاب إلى النور منذ نحو ربع 
قرن .. بالإضافة إلى أن جانبا آخر منها لم يكن متاحا فى تلك الأيام .. ولهذا كان 
اعتماد المؤلف - فى القام الأول - على خبراته الشخصية فى هذا الميدان » وعلى 
«ыш,‏ العلمية الأكاديمية فى ذلك ااوقت لرسم ( الاطار العام لفن الكتابة للأطفال ) كما 
جاء فى هذا الكتاب . 

والإضافات الجديدة العديدة التى حولت : (فن الكتابة للأطفال ) إلى (آدب الأطفال : 
ple‏ وفن) ترجمٌ فى معظمها آیضا إلى خبرات الکاتب وملاحظاته وممارساته على مدى 
أربعين سنة من العمل فى الميدان . 
\|дЇ»‏ - مراجع عربية : 
-١‏ إبراهيم آنیس . موسيقى الشعر . القاهرة ء مكتبة الأنجلى المصرية , ۱۹۵۲ . 
—Ү‏ اتحاد إذاعات الدول العربية . حلقة دراسة برامج الأطفال فى الراديى 

والتلیفزیون . القاهرة . اتحاد إذاعات الدول العربية : ۱۹۷۱ :- ۱۹۸ ص . 

۳- أحمد الشايب . أصول النقد الادبی . 


› آحمد التینی » وأحمد نجیب . صول ومقومات مسرح العرائس . القاهرة‎ -٤ 
. وزارة التربية والتعلیم ‹ ۱۲۸-۰۱۹۸۱ ص‎ 

ه- آحمد أنور уле‏ . العنی الاجتماعی للمکتبة ۰ دراسة لاسس الخدمة 
المكتبية العامة والدرسية .ط У‏ القاهرة , مکتبة النهضة الصرية ء 


үзө ХА NANG 
آحمد زکی صالح . علم النفس التربوی . القاهرة ء مكتبة النهضة المصرية,‎ -1 
. ص‎ ۸۳۹ -: ۲ 


۳۹ 





۷- أحمد زکی محمد ء وعثمان لبیب فراج Ме.‏ النفس التعلیمی . القاهرة ء مکتبة 
النهضة المصرية ‏ ۱۹۱۷ . 

۸- آحمد سویلم . محمد الهراوی شاعر الاطفال . القاهرة , اارکز القومی 
لثقافة الطفل ۰ ۱۹۸۱ ۔- ۲۷۷ ص ٠‏ 


۹- أحمد عزت راجح . اصول ple‏ النفس . القاهرة , الاار القومية , ۱۹٦٦‏ 


٦٦٤٦٤ -‏ هن . 
.\— أحمد فایق . التفکیر عند الانسان . القاهرة » الدار الصرية للتألیف 
«а silly‏ ۱۹۱۵ , 


۱- أحمد نجیب . الشاطر حسن فى بلاد الاتزام . القاهرة » مکتبة النهضة 
المصرية ء طبعة ۱۹۵۰۷ .- ۱:۱۰ ص . 

۲- آحمد نجیپ . ahi, Lad ٠ The Red Rose‏ يقرأها من تعلم الانجليزية 
لمدة عام واحد . القاهرة , مكتبة النهضة المصرية ء NAVE‏ ۶۸۰ ص . 

.) Baba Naguib Stories -1( 

۳- أحمد نجيب . نداء الحياة . القاهرة ‹ مكتبة النهضة المصرية » طبعة ۱۹٦١‏ ¬ 
НТИ ИА‏ 
6۰ - ۲۸ ص ( تمثیلیات السرح الدرسی -۱ ) . 

۱۹۷۰ العرائس . القاهرة ء مكتبة النهضة الصرية » طبعة‎ ыма. أحمد نجيب‎ -٥ 
. ) ۲ - ص ( تمثیلیات السرح الدرسی‎ VA -. 

-١1‏ أحمد نجیب . کتب الاطفال فى جمهورية مصر العربية . القاهرة » الهيئة 
الصربه العامة للكتاب , ۱۹۷٦‏ - ۱۳ ص . 

۷- أحمد نجیپ . الضمون فى کتپ الاطفال . القاهرة ء دار الفكر العربی , 
٩۰ - ۹‏ ص ( دراسات فى أدب JULY‏ - ۲) . 

VA‏ أحمد نجیب . اتجاهات معاصرة فی wis‏ الاطفال . القاهرة » الرکن 





القومی للبحوث التربوية , ۷۰۰۱۹۷۹ ص . 

سب дал‏ جيب « وعواطف اپراهیم « وفتوح بكر » ومحمد على الشرقاوی . الطرق 
الخاصة للحفانة ورياض JULY!‏ . القاهرة ؛ وزارة الثربية والتعلیم ء 
۱ء - ۱۶۱ ص. 

۰ - أحمد نجيب . القسة فى أدب الاطفال . القاهرة ء جمعية الکتبات المدرسية 
,۰ - ۲۵۹ ص ( دراسات فى أدب الأطفال -۲ ) . 

dan - ۱‏ تجيب . أغانى ا لاطفال الشعبية ( فى ۲۱ لفة من لغات العالم) 
. القاهرة . الهيسئة المصرية العامة للكتاب , ۱۹۸۳ - ۱۲۰ ص ( دراسات فى 
أدب الأطفال - ٤‏ ) . 

: أحمد نجیب . مجموعة مفامرات 402 الصباغ فى مدينة الشمم‎ ҮҮ 
. (ЖШ (الجنية البيضاء - الدينة العجيبة - ذات الرداء الأخضر - زفاف‎ 
. بيروت / القاهرة , دار الشروق . بدون تاريخ‎ 

۳ - أحمد ثجيب . مجموعة كتب القص للحضانة وریاض الاطفال : ( کتاب 
القص الاخضر - کتاب القص الاحمر - کاب القص الاصفر - کتاپ القص 
الازرق - کتساب القص الفضی - کتاب القص الاهبی ) . بیروت / القاهرة ء 


Vo‏ - الاردس نیکول . علم | لسرحية . ترجمة درینی خشبة ؛ القاهرة ؛ مكتبة الآداب 
۱۹9۸۰ ۲۹۸۰۲۰ ص ٠‏ 


٦‏ - السيد العزاوى ‹ وهدی برادة . قائمة الکلمات الشائعة فى کتب 


عشمان » وسامی على الجمال » القاهرة » عالم الکتپ ‹ ۰۱۹۹۱۲ - ۸۱۷ ص . 


٤ 





۸- بتزنر . الطفل ودراسة الأدب . ترجمة ماهر کامل » مراجعة عطية محمود هنا 

ТА‏ بهيجة صدقى رشيد . أغان وألعاب شعبية مصرية للأطفال ( مع الحانها 
الوسيقية » وترجماتها إلى اللغة الانجليزية ) . القاهرة ء عالم الکتب ء ۱۹٦۷‏ .- 
АА‏ ص . 

۰- بول ويتى . الطفل والقراءة الجيدة . ترجمة سامی stl‏ القاهرة ء مکتبة 
النهضة المصرية ء \\А-. ۱۹٦۰‏ ص ( دراسات سيكلوجية - ‚(ҮҮ‏ 

۱ - بول ويتى . تيسير القراءة . ترجمة سامى ناشد » القاهرة ء مكتبة النهضة 
المصرية ۱۹۱۰ ۱۱۱-۰ ص ( دراسات سيكلوجيه - ۳۷ ) . 

۲- جامعة عين شمس — مركز دراسات الطفولة . العمل مع JULY!‏ ‹ بحوث 
وتوسیات . القاهرة ء ۱۹۷۹ ۲۰۱-۰ ص . 

۳ — چان شك جروسمان » وایدا ليشان . كيف يلعب الاطفال للمتعة والتعلم . 
ترجمة محمد عبد الحمید أبى العزم . القاهرة » مكتبة النهضة الصرية , ۱۹٦۱‏ 
- ۱۰۲ ص ( دراسات سيكلوجية - ۲۱ ) . 

۶- ج.م.ع. الوقاشع المصرية . العدد ۶٩‏ مکرر غير اعتیادی .القاهرة ء ٤‏ ۰۱۹6 

۰۱۹۵۵ ج.م.ع. الوقائع الصرية . العدد ۱۷ مکرر (د) . القاهرة ء‎ -٥ 

۳- چ.م.ع. ( وزارة الثقافة ) قانون رقم Vo‏ لسنة ۱۹۷۰ بانشاء اتحاد 
الکتاب . القاهرة , ۱۹۷۰ .- "مص . 

-¥V‏ جورج موکو . المشاكل الراهنة للأسرة والمدرسة ( التربية الوجدانية 
ЗАМА‏ - ۲۰۸ ص . 

۸- جوسلین . ا لدرسة والجتمم العصری . ترجمة محمد قدری لطفی ‹ ومحمد 


صر . 


¥ 





۹ - جون موارد اوسون . النظرية والتكنيك فى كتابة السرحية . عرض 
فاروق عبد الوهاب , مجلة السرح » فبرایر ۱۹1۶ . 

كاسن сй‏ هاش مات القالف موه ترجا Sep Testes‏ 
مجلة السرح ء فیرایر ۱۹۹۶ . 

۱- حامد العبد . علم تفس التفکیر والقدرة . القاهرة , مكتبة النهضة الصرية ء 
٦۹ء‏ ۲۸۱ ص ‚ 

۲- حسن عبد الشافی . مکتبة الدرسة الابتدائية ( أهدافها - تنظیمها - 
خدمانها ) . الریاض ء مکتبة الریاض الحديثة , ۱۳۹۳ ه - ۱۹۷۲ م ۰- ۳۰۲ 
ص . 

۱ بسن عبد الشافى . المكتّبة المدرسية ودورها الثریوی . القاهرة ‹ مؤسسة 
الخليج العربى ء طبعة ۱۶۰۷ ه - ۱۹۸۷ م مزيدة ومنقحة . - ۱۹۷ ص . 

6 - حسن عبد الشافى . دراسات فى المكتبات المدرسية . القاهرة / بيروت » 
دار الكتاب المصرى / دار الكتاب اللبنائى ١4١٠١ ٢‏ ه- ۱۹۹۰ م ۲۲۱-۰ ص 

£0 - حسين مبليمان قورة . تعليم اللفة العربية . القاهرة ء دار المعارف ‹ 
۹ء - ۳٥٣‏ ص . 

٦‏ - حسين نصار . القافية فى العروض والأدب . القاهرة ء دار العارف ء 
—.\АА.‏ ۱۹۰ ص ‚ 

۷- خاطر لطفی . قانونا حماية حق الولف والرقابة على الصنفات . 
القاهرة ء ۰۱۹۸۸ - ۳۶6 ص. 


۸ - رمزية الغريب . میول الاطفال القرائية واستجابة المكتبة العربية لها . 

۹ - ریتشارد لفنجستون . التربية لعالم حائر . ترجمة ودیم الضبع « القاهرة » 
مكتبة النهضة المصرية , ۱۹6۸ . 

о.‏ - سامی عزیز . صحافة | لاطفال . القاهرة , عالم الکتپ » ۵٥ — NAV,‏ ص 





۱ه- ستیفرود » آلفرید - (جامع ) . العالم بين دفتی کتاب е‏ دراسات فى فن 
Sof yall‏ . ترجمة سهیر القلماوی : القاهرة , مکتبة اللهضة الصرية ۰ ۱۹۰۸ - 
۷ص . 

۳ - سعد عبد العزیز . | لاسطورة والدراها . 

۳- سعد مرسی آحمد . التربية والتقدم . القاهرة ء عالم الکتپ , ۱۹۷۰ ,- ۲۶6 
ص . 

6 - سعدية محمد على بهادر . في سيكلوجية المراهقة . الكويت » دار الیحوٹ 
ОИ AA‏ 

00— سعدية محمد على بهادر .فی علم نفس النمو . الكويت , دار البحوث العلمية, 
۸۱ - 4۱۲ ص . 

٦‏ - سمية أحمد فهمی . خذی بيد طفلك إلى الله . القاهرة » مکتبة النهضة 
الصرية, ۱۹۵۱ Ё.‏ ص . 

۷- سمية أحمد فهمی . plo‏ النفس وثقافة الطفل . القاهرة ء مکتبة الانجلو 
المصرية , ۱٩۹۷۱‏ .- ۱,۵ ص . 

۸ سوزانا میلر . سيكلوجية اللعب . ترجمة رمزی 2 پسی е‏ مراجعة أحمد زكى 
العربية - ۱۸۳ ) . 

۹- شعبان عبد العزیز . تزوید الکتبات با لطبوعات » أسسه النظرية وإجراءاته 
العملية . الریاض , دار المريخ , ۱۶۰۶ ه - ۱۹۸۶ م . - ۲۹۲ ص . 
ك٥ػ(ء‏ 

٤4۸ - .۱۹٦۹ » صالح عبد العزيز . التربية الحديثة . القاهرة » دار العارف‎ -١ 
өе 


ءءء 





والتنمية ء ۱۹۸۸ .- ۵۱۲ ص . 
.~ ۱8۵ ص . 

۶ - عبد التواب یوسف . دیوان الهراوی للاطفال БАШ.‏ الهيئة الصرية 
العامة للكتاب ‹ ۲۷۸-۰۱۹۸۰ ص . 

6 عبدريه محمود » وعبد الجليل السيد حسن . المكتبة والتربية . القاهرة » دار 
الفكر العريى ۱۹۱۸ :- 740 ص . 

٦‏ عبد العزين القوصى ؛ ومحمد سعيد قدرى » وستانلی جاکسون ‹ ومحمد فؤاد 
جلال . اللفة والفكر . القاهرة « مطبوعات معهد التربية العالى للمعلمين » 


۱۳۹-۱۹۶۲ ص . 
الصرية, ۱۹۱۲ . 


۸- عبد العزیز القوصی . علم النفس а‏ أسسه وتطبیقاته التربوية . القاهرة. 
مكتبة النهضة الصرية , ۱۹٦١‏ :- ۳۹۸ ص . 

۹- عبد العزیز عبد المجيد . القصة فى التربية . القاهرة ء دار المعارف ۱۹۰١‏ . 

Ue -۷۰‏ حنفى عثمان . فنون أطفالنا . القاهرة » مكتبة النهضة الصریة , ۱۹۸۰ 
من 

je -۱‏ الدین ul‏ ماعیل . الأدب وفنونه . 

у. -۲‏ الدين فر'ج . فن القرا ءة . القاهرة ء مكتبة الانجلی الصرية — ۲٩ص‏ . 

۳ - عزیز حنا داود » وزکربا زکی اثناسیوس . دارسات فى علم النفس . 
القاهرة , مكتبة النهضة الصرية , ۱۹۷۰.- ۳۸۶ ص . 

4- على الحدیدی . فى أدب الأطفال . القاهرة ‏ الانجلی الصرية ء طبعة ۰۱۹۷۹ - 
A‏ 





Уо‏ غسان يعقوب . تطور الطفل ( عند بیاجیه ) . بیروت » دار الکتاب اللبنانی. 
۲۰۱-۲ ص . 

» فاروق عبد الحمید اللقانی . تثقیف الطفل . الاسکندرية ۰ منشأة العارف‎ —У\ 
. ص‎ ۲۰۷-۷۹ 

۷- فتحية حسن سلیمان . تربية الطفل . القاهرة / بيروت » دار الشروق , ۱۳۹۹ 
هب ۱۹۷۹م .— ۲۶۸۵ ص . 

۸- فرجینیا بیللارد . انت وقدراتك . ترجمة عطية محمود هنا . القاهرة » مكتبة 
النهضة الصرية ء ЛАЗЕ‏ ۹۲ ص ٠‏ 

۹- فورستر . آرکان القصة . ترجمة كمال عیاد. مراجعة حسن محمود . القاهرة ‏ 
دار الکرنك ء ۱۹٦۰‏ . 

۰- فوزية دیاب . نمو الطفل وتنشئته بين الاسرة ودور الحضانة . القاهرة . 
مكتبة النهضة الصرية , ۱۹۸۰ - ۲۱۶ ص . 

۱- فیلیب بوشار . جمهور الاطفال . ترجمة محمد أنور الحناوی » مراچعة محمد 
پدران . القاهرة ء دار الکتاب الصری » وقسم الترجمة بالادارة العامة للثقافة 
بوزارة التربية والتعلیم .- ۳۷ ص . 

۲ - كافية رمضان . تقویم قصص الاطفال فى الکویت . الکویت ؛ NAVA‏ 
-۱۸۵صن. 

۳- كافية رمضان » وقیولا الببلاوی .ثقافة الطفل . الکویت ؛ ۱۹۸۶ - ۹6ص . 

-۸٤‏ کامیلیا عبد الفتاح .العلاج النفسى الجماعی للاطفال باستخدام 
اللعب . القاهرة ء مكتبة النهضة الصرية ۰ ۱۹۷۸ - ۲۱۶ ص . 

Ао‏ كريم العبودی . قياس الاتجاه الکتبی فى الدراسة والبحث عند طلبة 
جامعتی بقداه وا لستنصرية . بنداد ء مطبعة العارف ۰ ۱۹۷۳ - ۱۱۰ 


“uF 


1 - لورنس ف . کوستللو » وجورج ن . جوردن . التعلیم بالتلیفزیون . ترجمة 


£.4 





محمد سلیمان شعلان ‹ وصفیه خلیل محمد ‹ مراچعة محمد السید روحة .القاهرة 
ء مكتبة النهضة المصرية ء ۱۹۷۰ ۔- ۳۰۷ص . 

۷- لويس کامل Kale‏ . علم النفس الإكلينيكى . القاهرة ‏ الهيئة الصرية العامة 
للكتاب» ۱۹۸۰ وس ۹ص А‏ 

۸- مجلة الكتاب العربی . كتب الاطفال » دراسة شاملة لها مع قائمة 
ЫШ‏ والنشر , ۱۹۷۰ - ۱۷۰ ص ( عدد خاص ) . 

—АА‏ محمد الهراوى . سمير الأطفال . القاهرة Шы],‏ التألیف والترجمة والنشر ء 
4ه - ۱۹۲۵ م. 

۱۳:۹۰ محمد الھراوی . الطفل الجدید . القاهرةء + مطبعة المعارف و مکتیتها‎ А. 
. ۱۹۰۷ التربية ء پنایر‎ 

“AY‏ محمد سعید قدری . تعلم اللفة العربية فى الراحل الاولی .فی ( اللغة 
وا لفکر ( » القاهرة ‏ ۱۹۶۳۱ ۰ 
سیکلوجية القراءة . القاهرة ء دار النهضة العربية  ۲۳۹-۰۱٩۲٩‏ ص . 
فى ه پادین ۱"طفولة وا لاسرة ء ۱۳-۱۹۹۵ ص . 

6- ۔حمد عباس خضر » وسمیر سالم ا ميلادى . واقع الطفل فی الوطن 
العربى . القاهرة . المجلس العربى للطفولة والتنمية ء ۱۹۸۹ .- ۱۲۰ ص . 

-٦‏ محمد عبد الحميد أب العزم . المسلك اللغوی ومهارا ته ۰ الجزء الأول .القاهرة 
‘ 3 مطبعة مصر ۹۷۰ھ -۱۹۵۳ عم ۱ ое‏ 


۷- محمد عبد النعم خفاجی s‏ وطه محمد الزینی .العروض والقوافی . القاهرة , 


£.¥ 





مکتبة محمد على صبیح » ۵ هت - ۱۹۵۵ م ٩۱-۰‏ ص . 

۸- محمد فتحی عبد الهادی » وحامد الشافعی دياب ‹ وحسن عبد الشافی » ومحسن 
۳ص . 
الشعبی . القاهرة , دار العارف ۰ ۰.۱۹۷۹ - ٩۱۳‏ ص ( کتابك - ۱۰۲ ) 

۰- محمود محمد الآخرس » ومازن الصالح کامل » وعثمان حسين غشاش ۰ لکتبه 
والبحث .الریاض »وزارة العارف ۰ ۱۳۸۸ هھ - ۱۹۱۸ م. - ۱۳۵ ص . 

١‏ محمد محمود رضوان ؛ وأحمد أبى بكر |براهیم ء وأحمد نجیب .أدب الاطفال 
. القاهرة » وزارة التربية والتعلیم , ۱٩۷۲‏ , - ۲۳۰ص. 

۲- محمد محمود رضوان ؛ وأحمد تنجيب + أدب الأطفال ) مبادژه ومقوماته 
الاساسپة) الجزء الأول » القاهرة » وزارة التربية والتعلیم , ۱۹۸۱ - ١44‏ ص. 

۳ - محمد محمود رضوان ‹ وأحمد نجیب . أدب الأطفال ( مبادژه ومقومانه 
الاساسية ) الجزء الثانی » القاهرة » وزارة التربية والتعلیم ۰ ۰۱۹۸۲ - ۱۰۸ 


‘Ue 
محمد محمود رضوان . تعليم القراءة للمبتدئین . القاهرة ۰ مکتبة‎ - ۶ 
МУТ 


۵ - محمد محمود رضوان . الطفل پستمد للقراءة . القاهرة , دار العارف ,2 
۳ - ۱۸۷ ص . 


-٦‏ محمد مندور . الأدب وفنونه .القاهرة ‹ من مطبوعات جامعة الدول العربية ء 
۳ 


۷- محمد مندور . فى الیزان الجديد . القاهرة » مطبعة Gin!‏ التأليف والترجمة 
والنشر » ۱۹۶۶ . 
۸- مدحت كاظم » وأحمد نجیپ . التربیة المكتبية ( مبادؤها ومقوماتها الاساسیة) 


£.A 





б مراجعة وتقدیم سعد محمد الهچرسی . القاهرة » وزارة التربية والتعليم‎ ٠ 
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لسن ردرجة الاجستير فى الآراب 

وشهسادات فی التخطیسط التربوى 
تخطد 

( القاهرة ) - أكاديسية العلوم التربوية 
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جدة - ورقم عليه الاشتيار لیکون 
ضمن موسوعة .( الشخصيات 
الصریة الهامة ) التی أصدرتها 
وزارة الإعلام الصریة ( за‏ 
الاستعلامات ) 





( أعلام القرن العشرین ) الذى 
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۵ # © 


Б ) >‏ الفكر العربی )أن 
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ہی أول GUS‏ أصيدره رائد أدب 
الأطقال العربی العاصر: آحمد تجيب 
أول من بدا یجمل من أدب 
الأطفال العربی علما له قواعد 
Јула‏ ؛ كنا قال د. مرسي سعد 


الدين فى بعض کتاباته . 
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رز أدب الأطشال سد 
haw‏ ( لواد الأطفال ( 
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۹۳/٣۸ К Ф‏ اف رر а]‏ ۳۹ لیا 1 ) شور 1 


الكتابة للأطفال )أول كتاب 
للکیا در شم 7 هذا الها ال ۰ 










„уы, گشایا‎ 


7 5 А 
бды уг, دولة‎ ы ابر‎ А ale ومعاقد‎ 





Ж ميق‎ ۳ Ё {А سر‎ 5 К) | „А. 


і‏ لوطن pad і‏ اس بد ل اسان ساره 
 )‏ الاطفال ) فی جامعا التا 


ыз | ie 








aw a 
om ۱۹۷۵ uw ё ув ول‎ У 
а ® 


УІ 





Ж) | ) |, اسر مييق‎ кыз Р р 


) و( ثقافة الأطفال‎ as 


уыл „Ме. oe" ات ناد القاهرة‎ ۳۳ де 





ы 


۳ سره | لخر بية ۹ 





